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1.

Los museos en el
universo digital

El siglo xxi nos instala en un territorio hibrido entre lo presencial y

lo virtual. La mayoria de los museos han ido adaptandose a dicha

situacién, pero al tratarse habitualmente de instituciones muy vin -

eV —<Z<o ¢ —™e¢ ™ME"e7™e £ o7Z%(Jo“T™s o~ _T™s Ve oo ‘VY((x
£ 7%eY 70" oo o™ _00e“T™M 00 oM ¢ (53¢ ™os Yo _TMe &ETM,
hacia un contexto digital siguen tropezando con la obsesion por

—("Fe"e —< oY -7V« —<Z7oe@“c— o~ —¢ >Yeo oo (Ecoc oY oo0e”
eHTM™ (__4e"FTM (% “TMe (e e—TMe ¢ —¢ ZoJ " “e“n~ ¢S ME<Z<
2022, un museo es una institucion sin animo de lucro, permanente

£ <(— oo “o“T™M 7o _( eT™oe“e7¢7 >Yeo “7 007“'( oTM_ooe"T™M"~
terpreta y exhibe el patrimonio material e inmaterial. Abiertos al

publico, accesibles e inclusivos, los museos fomentan la diversidad

£ —< e™MeFge " “E"“-"Z<Z ™M™ ¢ §ceZ e S »” Ze —co oM _
Mmuseos operan y comunican ética y profesionalmente, ofreciendo

.¢§.(B”o~o e (CE“(Z(. é(cE( — < .ZY.(.“)}N o — Z”-ocevio — <

“~2.(E.(_$“TM Z. .TM~TM.“_“.~2TM. 1(_ Z.U”‘“.“)}"’_"TM “”‘.TM
camente el escenario virtual al cometido de los museos, o al menos

™ Z< éTMCE ‘oo’ T™ >Y° "2<—TM‘ “ “‘~ZTM Y~< CE‘<—“Z<Z —\
por lo virtual.

Existen numerosas tipologias de museos: de historia, de tecnolo
‘o Zeo <cZe Zeo e“eTetce £ 7o 7<"7<ce ™Moo — M7 (77
scecsze@ ez ece 5Ye —™e Zo(JTe™ " F™E*™ & * eYe"7c
eTM __“32¢ yVeo (5“6 70~ ¢ —¢ <“07<7 7o —VYeeT™s ¢~ oY~
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Je«F“ece £ —T™e (o80e7™os ¢T™M " eper™e sVeo Jc7¢~ ™ (E“e~
ee7@YezYc o™ _¢ s5Ye oY e ™M™ ocZ¢ ““e7“7Ye“»” leeZce
Ze"700™ Zeo eeic 'R<T £ o™ __Z_e"¢ 'ejee™'eTe 77 sYeo Zeo}
funcionamiento de los distintos tipos de museos, no se ha elaborado

Y —™MZeo™ Ve (oY Z9%e ¢ —™Me _YeeT™e “giVi—es B oo
varios motivos. En principio, el museo virtual no atiende tanto a su

eTMTZ e n" Zeo oG ez 00 £ Z"eY"Z"@es o7 &"ZeeTeZ- o™ V.
“He” 7T oY eeZee“|Je“Z (7 o™ME e —< (Ecoe 7o —(o oYoo7"“TM~ ¢,
"e7™ Je_VYeoimc >Ye "Y—e@™e™s __Yee™e sYe £¢ oC“0Fe” o
2CE<Z"'“»~ Z' §CE"'~'“(—“Z<Z ™ U-“-“Z<Z " TM§2<ZTM §™

peculiar deriva virtual, generando asi un «doble» Ze —™ Ve "<ET«<

Ee™ 3Ve oV e“TM~( o~ o_ e0&(e“™ 7o & %0607 "~ oV c—>Y“e(x
—VYoee™ _("nm¢ o oe@oe“»™ Z“““J3(— o033 ~“TM ¢4:~4(Jo¢ 3Veo oo o
Y™ —VYee™ “g@7Vc— o“"™ ,Ve _ ™Mo «™ 7747 ™o £ co7" “Zc¢Z

ubicado dispondran al mismo tiempo de una version digital insta -

—<Z7¢ o7 o— ee8eer @™ Jeo _¢ “@72Y<=%7Z<7 +T™ oo 2™ _TM VY,
teresa. Vamos a abordar directamente un estudio de caso del disefio

Te V™ Voo™ “m@¥Vir >Ve (o' £ Soe0R—_<"ose s~ -o_ sese™ce
ZeTez *Yeece®

Un museo virtual, a nuestro entender, no es la extension online
Z' TM?CETM —V"TM £«< '¢“'2'~2’ £ VGE“'(ZTM ‘-TM‘oe«Uw—-N
E™E 72¢7"2™ Y7 eeZce“™ 1Yo ¢—8_9qc¢ “ZY<——e"7e¢ —™ ;Yo
e ¢ e<—“7<7 effe“ec £ —<Zee“<— "™ Ve o Voo™
se desarrolla en el entorno digital ( born-digital " —Yee™ ,Ye T(oo
digitalmente puede incluir también net art , contenidos en ambientes

I ee«—"7Z<Z “2Y«—= ™ (eZe Z“'"“7¢— -e@™ HYe——™ ;Yo 7
virtual es su esencia digital y la apuesta por la hiperconectividad.
le ’eo’T™ F(—E“2" éTMZ(Bﬂ<_TM. e (— < —T™ H‘é.ce_v..TM _
cibermuseo 0 webmuseum leeecZ<—™e E™M@E Z¢"Z™ (>VYe——co
sYe o™~ &E_(Fcoe™Mmp—ce SYE—-—“0“3c@“<e Zo Y~ —VYeoT™ oo
Jece “@7Y<c—ee 7o —(o oTM _o0e“TM~ g, effetoce ™ _TMe eoco“T

amplian las funciones del museo fisico emplazado. Entendemos el
_vo.TM “wzv(_ e TM __ ™ ()Y._ )V. o “eZe o.éo'ﬂUo(_o~2o °”
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o7 e(e™ Jo 7 eE™ e Zo Y ¢ 0070 9o “ec oo7¢ oYE™M " Z (¢ Y
extension del museo virtual.

"TZee —<o 0"7¢"¢e Zo— —Yee™ “@7VYc(— oc(Ee Zooicoce >Y
e (ooee™ ‘N (FVYH“FITM ( oVeo o™ 3747 ™Mo £ (o%% “7(70e >Yeo &
CE<'2Y<CE e TM ™~ 'Y<—>Y"'(E See™™( ™ oTM _ee74 ™ o~ 2TMZTM
ofrece sus servicios mas alla de las limitaciones temporales y espa -
ciales del museo fisico, atendiendo asi a las funciones propias de
Y™¢ 0°2%7¢7 e™Moe7e " “(FE—e >Yeo ™Mopoeose (o00e™ Y~% spec— ¢ (E<
e informacion valiosa, dando cabida a distintas aplicaciones infor -
—«Z“ece >Ye Ze ™Migp™ __TM7T™M 2-~Zce‘ﬂ<~ —VYE Z“-ﬂ-”— (o
SAE-“e™ (3™ £ __(£™M@E“7¢e"“™ " «¢™M ee&7™ ;Yo 7
museo virtual parte de una nocién de museologia mas participativa,
permitiendo la implicacion del publico usuario y ejerciendo asi una
funcién mas democratica. En Gltima instancia, la sostenibilidad del
museo virtual pasa por el progresivo aumento de los conocimientos

informéticos y del acceso a redes de la poblacion.

En el presente trabajo nos centramos en el disefio y la creacion
Ze Y™ —VYee™ 7uttuz 3Y¥e £¢ oYe ™ 2¢ o™~ TM'TM (1TMe /o neseT
Zeczc Ze *Yeocoe" YOnhneY e@@% 7™ Scoac Zeeoe " Ze0e —™e legges’T
Humanos, acentuando el interés en los derechos de los colectivos
)$1 & Y7 eedce*™ “g@iVY<— >Ye e “NZMec —< 2" eme“Z<Z «
CORZe —¢ '“e7Z™M@EUc £ —¢ oZYecoe »” " *Yeece" «(E™eF(—™e §
—< oCEer e e 2oz e —T™ eV oVYE™~e _Ve'™ __ o 7o -
¢ TZeTZMT ™M Z@R<Z e ™M T —e"7e ET™M(@E +TM oY ™ oY _FVYopc— "o
deramos muy importante aprender a empoderarse de la experiencia
<ZNez%ec EYeoo7Z™ Ve Z%'¢ e Eope e o c o0 (—™M_T7 o« <« "Yeo
J<Zoe o ““Fepeeees (—'T™M Vo “TMe £V /¢ ¢« o™ _&c%“0@ o™~ _T
propios conocimientos sobre el mundo. La idea de vivir el arte como
elSe@“e e ¢ "M o0 “VYeo ¢ lejeof Se@™ off —™ oo «™™"Y
eTM™ “Veeipce “ o7e“ce Rec—oe £ “FIY<(—0e —«eo (——« Zo-—
demos a la obra artistica o0 a su posicionamiento en nuestras vidas.

M_ J%eelT™ 7o *Voeecor“ >Y“ene sep se"e“__TM £ _ (“e" (E—e
(— —«C" —™ _¢ “e'Z¢ «— 'TMN”Y~2TM Z‘ Y'V<CE“TM' *V~<CE“
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de contenidos, se ambienta en la necesidad de articular elementos

)Yo é(ETMooZ.~ Zo p——al ’V_(~“Z(Zoo —<q e ((Ezoo £ —q e 2..~TM_TM‘T|
favoreciendo el acceso a la cultura democratica y participativa desde

e— "7 TMmE™T™ “wiv(_ “epz ™ )Yo o7 eeje e¢eT™ _ o (rZee £ —«
van unidas a las investigaciones académicas y la docencia universita-

e “<¢ Zo — T™M o OCEO(ZTMQOO Zo *Y..(CE“ + ™ .~2.~ZO_TM. ° YN“
o ~T™M .~.(n(~ g 2 _ 2TMZ(. —q(e u~n.u(2“ e )V. .TMN.“‘V.N Y'*u(
humanidades, ciencia y tecnologia en un mismo espacio de creacion.

" r“7Z—T )Yo ecR<coZo RO 000 _YOOTM “(Eiv(_ ee ¢ 0(20~
Z. —V"(' ~“TM ¢ ¥ TM ~ o o u_g_u.(z(. &~.V~Z;;CE CBHZ—TM £ .)Vu_u
>Ye "coe Zo "Yeo7zoe™ S@™E™ oYe@E™ £ Z¢—E"“2 «—'™ Ve
buenas peliculas, novelas, piezas musicales, obras de teatro, creaciones

culturales en general, se caracterizan por tener un ritmo adecuado.

En el fondo, el ritmo es la esencia del espiritu creativo, fuente de

eZ 0o »” £ Zo E—coe® << 2< Zce Se@e™ (o 5Ye —c@ec &°
T(ee oMt _TM, £( )Y. e ¢ —¢'¥g Z._ m1&2_'|'M —< )Y. u_swu_

eRecFY ™M ( _co oc—"“7<c700 >Yo "TMe o__TMe«TM~ ~ «(—7<e

Si bien en la mayoria de las ocasiones atendemos a impulsos muy
e—e—e"F(—00 sYeo o0 eo0eY /<" o7 ¢ ™M_"4“Epneee e ¢ Jo— oTM~ oYy
£ sYe o0 o™~ “emFe”™ [J'c———e"Je o7 @oe—<I™ "((E“2Yc= Zo— o
e TM _TM ¢~5TM @~ T™ Y’““.TM@_(ZTMCE z.(E._TM. Ree ™M~ Moo »VY
primarias también estan muy mediatizadas por el poder comunicati-
vo del consumo a ultranza. Necesitamos devorar constantemente, nos

e ™o ((E™oec¢/7™e ¢ o™ _ _Ec0e <o0070®@ Yeoce o<—E“c <
Los medios nos empujan a devorar cada producto sin atender a sus
EB“7— ™o epoec?" ™o £ 6™ ooV _%¢ —YE o “Zoe" %0 o~ _¢ &™aoy
oo Joe7%ec « 0<7< o@e<o“»” ¢ —«¢ >Yo (000 e_—T™e £ oe¢ Y~¢ &%
Y ¢ e™MZ7™Migpcefc Y7¢ Se—feY—¢ VY7¢ oo Y ¢ §“enc —VYeorey

"o YT —«weZ®—¢ E™@>Ye Z ee@YZicoe Zo Y < ME®< ee>Y ee

(2. ° ))~ YN 2“._§TM Zo TMGE..% (.“»N ~....(@"TM £ (Zc_«o YN

U~ «— 1™MZ7 T oo™ oY E™~e Zoe7%c Y~ Z%e—3&™ Se™ _¢ T
devorar contenidos de forma sistematica nos impide disfrutarlos ade-
oY<Zc—e"Ze "7e oYc(—>Y"er §<TZ<——< Lo Z"eE™aenz TM Zutug
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se rompen, bien sea por la publicidad, por los cambios de canal, o

E™MOE —¢ “Fce“eTe e 5Ye “TMe S ™M Vs ZeZ%cp V™ —f 74—
deleite. Esta rotura en mosaico del mensaje nos da al mismo tiempo

VY™ e“e@7™ §™Zee «™__™ (peeed7™caee YeVc@“™e £¢ Ve 7
“YeeZe™ ("TZ™MYMM oY (_>Y"ee Z“8™ Zeo “Te™@p__coty” *e) Y ' ¢
oS ooV 7R« —«eo " @“>YeeoeZ™M@E (“c—“ocoe <ZeoY<Z
Je“47T™e ( _TMe 3Ye 76"e—TMe (osee ™ CeYeC“™M™ ("7 ™ oTM (E (
nuestras vidas y en nuestra relacién con la sociedad y la cultura a la

>Ye SepZe eee__TM, cgpZ'ee

Ye>Y“e@ eYel“»™ oo “eseece“c £ @e>Y“eme oV 7%¢—3§
darnos tiempo para poder disfrutar adecuadamente cada nueva expe-
e~ e ¢ "_ 7% 8T oo _TM __ e (—_“TMoT™ >Ye Je“e—T™Me "Y~3T

conceptos muy vinculados a la historia, pero también al momento
o3 Vie Ve “T™Ma __e'Ve ¢ o (Eo—sec —< “"—eZ%3em >Ye “_
tecnologias digitales a los territorios de la experiencia no debe hacer-
“TMe scee o7 o— s@@ ™02 Zs SeTecoe >Ye ZTMZTM _TM 4T __ o7 7T
oo n” ee>Y eoee Zo Y™ 7"e—3™ Fcmrc o Re<—"Bc¢Zc¢ oY —"

.

E™M~7ea</<« <«Zo—«se 7o “oeee“sce Y™ 7“¢—&™ 7o ppeYel“n~ &

eYUs e Ze 0e™27Z™ £ o7 JecZ™ QHYE<ceZ - oY —Y—«
cién o experiencias de forma obsesiva, rapida e inmediata, comporta
Y~ .¢000TM Zc V%‘.Nlu( E o_TMo“Z(Z )Vo “_é“Zo ’—(ETMCE‘

complejos o porosidades simbdlicas. Ver miles de imagenes al dia

“TM e T (Jeg yYe FTMZ (o ooy —Fe” eee e c—0oe Sce< "YeooFec<
Z =Y Ee™ oY ““YYeTetc o7 "YeeZ @™ Zeo o7 e o MZUZLTTM  fe”
afeccion hacia el propio papel de la imagen como elemento impor-

tante para elaborar sentido, 0 para establecer conexiones complejas

oO™~Z<! ™~e70eY“0e o“ "“UecZ™e ¢ <z Zo —<o @
“eYc—oe 3Yeo o—_T™¢ ™ opec— ™o oo Y™¢ 7c@oc >Ye "™e (£Y 7
—VYE “ ™ "Yee7@™ Zeoe™ 7o ““FeeSmeZce o— —Y Z™ £
T(oe eRecI" ™M, efemeTF M _fFH

El universo digital nos envuelve y atrapa en una espiral de conte-
nidos e interaccion ilimitada. Nos implicamos al maximo en esta
™« e uceiv(_ )Y, £¢ e™Mm_—_¢ S<eZe Zo NY"?-CE( “7¢ e



ef¢— -TMeF__ (~ "eF(—TMe o™~ ¢F (“J0o__0"Je (7e677T™Me ( _T™M,
™Mo 3 “_oeoe Z. _TMZTM >Y e zTMZTM -Vé\"(oe< VCE"~"‘< 2TM2TM
£ iTMZTM e"epee SRee“n” (—="'T™ >Y. “TMe o¢TM™ “ep7e o7 ee(poee 2
(.TM.(ZTM. E™Mm o_ éTMZ.(B “‘“_(ZTM. ET™Mm ““eZ¢( e“(e >Y e
control extremo (Foucault, 2009). Estamos hiperlocalizados, especial-
mente para las compafiias de telefonia, para las redes sociales en las
sYe “"e™M@mE™Mm(—™e oM 36747 T™oe £ Ecoac —co o—Eonooce >Yo
ece“TM 66 o~ (peZee E™@m —co >YVeo 70c 0“3¢— ™o 7o o™Mm__¢ '
hecho, hasta las movilizaciones masivas estan vinculadas a las cone-
xiones en redes. Estos modelos de control y poder desde lo digital han
<—7000<Z™ “Yeozoec ™Mo en™ o~ o Y 7™ 74 _TMZT™ Ve £¢
AT ec—e"70 o7 "Vee7@™ o"7T™M@E™™ sege(™™ o4"TM ;Yo __("“TM(
coe“T™ 00 sY¥e EYeZe¢” edeeYZ7“C R«E“Zc(—e 7 o7 oYc—>Y“ecE
planeta. En ese sentido, un museo virtual no esta pensado Unicamente
§<< —™e YeVYcr“™e Zo ooppec ¢ ¢“ "™ Ve ((Eceioce Zeo ““o
Se™EYeeZce ¢« SAE-"e™e 7o oVc—Y"“ee —Y'coe Zoe— §—<"07¢
asi, no tiene limites. Nuestra adiccién a lo digital, tampoco los tiene.
\ »— ™ o T™Mpoese o— T™Me“T™M e Ve "T™™Me ooV _7e~ ““Fo"e¢
entorno virtual? En primer lugar, acercandonos a todas las realidades
posibles, y haciendo participes de nuestras propuestas a todas las di-
e@e“77ee >Yo ‘e"em( o— o0eer @™ 'Y_("T™M G ee Yo "M,

Z
e“>Yenc Ze —¢ <@“eZ<Z 38" *Yeoce® SoRceZ"ec o— @
la diversidad, y lo hace desde una perspectiva humanizante. Este
museo virtual entiende la calidad de las relaciones humanas como
(—="™ Ve ( —o <——« Zo— (FEo " eJo“T™ ooTM™y_ “gTM TM o_ “~3¢mp
" xYeece" <§™eZc—T™Me ETMp YU e seeYe@a™e "7 ge Seee ™"
>Ye —Ye'«—T™e E™@mp o Reeder7™ £ _( ¢TM~ & g7t _TM oV (_
estrechamente al impulso de las humanidades y las artes como vin-
eY_™e 7o oTM % (o3 'Y __(~T™ "CYeF7e” o((Eemmee >Ye o™~ [J~

mismos, cuyo papel fundamental es el cultivo del espiritu y el desa-

CE™——™ o “_ £ o¥V-7YVY®c— Zo —¢ 'Y—<""Z¢Z <«="™ Ve o3
—e"Ze +Yee'™ @Z“e ¥fsmYjxyt,eZ""e Z “ecei’se
1m2“~. )V' —¢ —»‘Yeg Z._ E'N'U'“TM MY ¢ “N'i“2V°“TMN" 5

las disciplinas cuyo valor coincide con el saber en si pierden impor-
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Z< et¢ §TMCE)Y0 ~ ™ .YéTMN."’ FeT¢T e e “N_oz"(z(o ™ CE.NOU.“TM
cos. El saber por si mismo nos hace libres, nos engrandece como
personas y como ciudadania critica. Necesitamos crecer como indi-

“ZYTM. _“CEwoo E §((E( o _T™ ~oooo“2(_TMo “~.2(EV—.~2TM.
formacion y la informacién, atentos a conceptos universales como

297" Z2¢2 ™ e@Z<Z <—™qgee 5Ye "™ co ZYeZe"T o7 oM “Ta

<"YeZ<Z™e 3Ve o «—Ae” ¢ o<"3“7¢7 £ "™ _( e(—"7¢7 "— «T™M~M
b4 éY‘Z‘ <Z>Y”@“@ ™ ‘TM—§CE<CE £« )Y‘ *— °TM~T""°“—“°“2TM o T
ser fruto del esfuerzo individual y de la pasion. Solo el saber puede

ZoecUc@ —«(o —ofoee Zo— —o@e<7Z™ G o e/7Z<7 “eeee“i( Mo _
E™oaq¢ —¢ ocEco 272 Zo “—<'““cop Ze s@oec® 0 '<oo—TMe oca

Wilde en el prefacio de  El retrato de Dorian Gray OZ™Z™ (geZe oo o™ __
§—eZc—e 7o “TAZU-P 3%e7™ 7o ™Mige™ _TMZM ._ ceg” §™ee
—(Fe@“<— "o soe—_¢ “O¢ -e@™ _¢ (EAer>YeZ<c Zo —™ oYV (E_“—o
“"TMe (oo —“(Eee <—“0"7¢ "Yeoe7@™ oeT™M@mc"e "_ oY_74 ™ 74 _1
—™ 5¥e TTM oV E™MTe Ee" oo™ FYeZe (£YZce"™e ¢ Qeeeteite
viva la esperanza. La literatura y los saberes humanisticos, la cultura

y la ensefianza, constituyen factores esenciales para construir la de-

mocracia, la libertad, la justicia, la igualdad y la laicidad, el derecho

a la critica, la tolerancia, la solidaridad y el bien comun.

I¢ —< o0 ecen™ 7o 5Yo —(o 7ee"M_TMiqco (™ _“‘(J(o (— ¢T™MTes
eYZY0e™ —“e"7oece 5Ye —<o 'Y —("“ZcZee £ —<o <QRZee o™ 7"
CTZUY ™™ Ze FaecZ e »” Ze §cocZ™ _e@™ _c(eo cQpZes o e—30ee
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esta enlazado. Los dispositivos inteligentes nos empoderan en tanto
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el fondo, lo importante es viajar.

El disefio también es un viaje. El disefio de un museo forma parte
Zeo «TMTIYTIIM J4 eeTece“™Mee 3¥e EVeZe FoecTe—"7% V¢ o0
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y los objetos de uso cotidiano disefiados hace décadas invaden ahora
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piezas de nuestras rutinas habituales, el hecho de disfrutar de pro -

ductos bien disefiados convierte nuestra experiencia diaria en algo
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de una obra de arte también depara momentos muy especiales.
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se convierte en un ejercicio disruptivo, lo cual nos emparenta con
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ensefianza y los aprendizajes. El arte y el disefio son fruto de la cu -

riosidad, del aliento creativo, y del trabajo. Las fuentes de inspira -
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creativas para convertirse en un instrumento de deseo. El hecho de

Yo —¢ oZYoco“»™ Zeo o7 ¢ 7¢—E"2” Y ¢ §or«eze¢ “@ZY<«— T
NHN‘AN e«—E"™ CE<Z“'<— ReeSeez™ ( _TM >Y‘ "< ‘“‘NHU'<ZT'

22



1™7T™ epess
 Zeecoe e ™ ——¢
4 __TM~ee e
e —cm¢ ¢ —«

Y- -e@™ o

DR I S—

Z“ool(ZTMmoo

7o 'eo!TM ™

ET™™Mo¢ oM™ ¢354

™o _Ye(E—oe

Zse@YZc®

Y Eoet—rez

ST

TMZZ e (e

M _Jecoe —<

70 e TM,

e ™ oo Sceeet [0

.lz(l OYONz..

1 .YgTM".

Figura 05. D’amors. Anna Ruiz Sospedra
228 jijj —VYeecm® o™ __ (""¢ @VY*'n

23



descubrir, explorar, crear o revelar. El verdadero aporte de las posi -
CE“—“Z(Z.. )V. 1:~2CETM2V'. o _ V"‘H '@'TM Zu;uz(_ ( —< Pec—

estd mas en la orbita de los procesos, de las acciones transformado -

Rce Zeo —¢ “TFe"e 77 —¢ o—_TMe¥7 (7 TM _(e “"Yeo co T™MZe“TM"~,
das (Sancho Gil, 2019). El disefio nos anima a avanzar, revisar lo ya
'eo!TM Ree™_ET™M e _T™ Vo ™_ e__T™s¢ ( Y7 _“pc¢oe £ ~™™

E—("T o0727%eT™ VYo ¢TM™ “gg ofeg__Spe 70 e o~ oYe"7¢ Y <~
flamos estamos imprimiendo un caracter nuevo a cada objeto re -

pensado. La necesidad de cambio y el deseo de transmitir energia

positiva estan en la base de la pasion por el disefio (Huerta y

FIMT _e ™ % ¢ — <7 7<—E"“2" =™ _Ye o —¢ Sco“» -

™ —< ooéoov_(o ))~ ooTM~»_"o( e TM™ o __ ((Bio e TM™ TMz(E( ’“oiTM

Nno nos interesan tanto esa vertiente economicista, mas bien al con -
2%<CE“TM £( )Y. o _ "~2“ZTM 'TM—'CE'“<— ._u_uN( _V.y(' Z‘

)Yo évoz. e TM™ _ _ o < —«< .TM_(CETM(B(.“))~ Zoo Z.m.o(Z( £ o

personas y colectivos.

Las llamadas humanidades digitales, fundadas en la convergen-
cia entre tecnologias computacionales, medio digital y conocimiento
Y —<"ez"e™ eTMTeZ4FY L™ YT eeFcotT™ o S0 ec—"“e"3TM £ (o
problematiza la practica tecnolégica y la ecologia social propia de
nuestro tiempo, en relacion con los hechos culturales de la humani-
Z<Z >Y1T o TM “"'.“Z."' eeF7 ™o «—(E“7T™o o™ _E_o”"TMa £ o oTM~,:
cién, donde convergen tecnologia, conocimiento, sociedad y cultura.
Las humanidades digitales constituyen una respuesta a la necesidad
de involucrarse, desde un pensamiento critico, en los procesos re-
lacionados con la produccion, distribucion, consumo, reutilizacion,
preservacion y documentacion del conocimiento sobre los hechos
culturales de la humanidad, atendiendo a las condiciones tecnolégi-
ece oMo _oe £ oY —3V@Rc—900 >Ye ¢e6™Mmpmpeed™~76e¢~ ¢ “"Vees™
térico (Huerta y Suérez-Guerrero, 2020). Abordamos probleméticas
>Ye <7 ZeTHZ™ YT Sopese et “—_E™M@EZcTZe o ™Zoace 25 ™aeg
ahora toman un cariz nuevo, al entrar en el terreno de las bases de
datos con capacidades y potenciales inimaginables hace unos afos.
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Las fuentes de la produccién cultural se han expandido. Nos seduce
la transdisciplinariedad, integrada en el desarrollo de estructuras tec-

noldgicas, y procedemos a la revision de nuevas dimensiones de la
Fe—E™@<(—"Z<Z Zeole —<co S@«ez“0ce <R7YoZ"ece @oeZeU " e"Z
dos. Las humanidades digitales van mas alla de una interpretacion

tecnolégica de los discursos convencionales. Todo ha cambiado y

oo ' F<(“ee™MmE (7™ Jee/e >Yeo e ““Hely e (oeeeTM __ o4 TN
contemplando la ubicuidad y el uso tecnolégico como extension del

Se™Z“™ ¢VYerd™ ) ™ sYe o0 "¢ (—E—“¢7™ o0 o 'Mxp“gT™M~3,

desde el cual nos aproximarnos al analisis y la interpretacion de los

N«

hechos y los procesos culturales. Las humanidades digitales no se
basan en la simple importacion de tecnologias, sino en el desarrollo
de marcos de pensamiento y en el disefio de metodologias hibridas.
Las humanidades digitales se asientan, pues, en una légica colaborati-
< I™MZ@‘Yer ,007¢'<
Quienes tenemos la responsabilidad de educar a las generaciones
mas jovenes debemos atender a las nuevas necesidades, ademas de im -
E—%e( <« >Y“0 00 FJTM_(~ _(o J0e“e“TM 00 ¢~ _TMe ««— (E“7 ™o 7o &™
le@Ee—™e oZYoce ¢ —¢ ¢“YZ<Z< e o7 Y™ Ye™ o gReed ™'
eoe™e(_YVZ7((E—e Zo —™os peeYee™es (— _—“e__TM %4q__ET™ Ve _
Z eseYZcae Ze Z™MZ™ _™ (EVe"™ Ve ™ogeee —¢ oY _7Y@c S

también para descubrirnos a nosotros mismos (Read, 1986).

El acto de crear no es una accién exclusiva del arte o el disefio, si
bien la creacion es el corazon del saber y la practica artistica. La accién
de crear también se da en los contextos de la ciencia y la tecnologia, de
la industria, el entretenimiento, e incluso en la experiencia cotidiana.
El aprendizaje basado en la creacién lo entendemos como una viven -
cia educativa, cognitiva, sensitiva y emotiva cuyo proposito puede ser
construir, generar un producto o dar forma fisica a una idea o senti -
miento por medio de lenguajes, materiales y recursos diversos, pasando
ETM@ (o0e“T™M s £ ocooe 3o —o 7¢~ 0”247 TM "_ 144'TM 7o epec@e
asi protagonismo, cuyo desencadenante de aprendizaje es el deseo. El
proceso de disefio indaga en el origen educativo del aprendizaje por
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sobre el modelo cognitivo de aprendizaje para adaptarlo a las posibili -

dades de la educacion desde la experiencia. El disefio ofrece numerosas

soluciones a los distintos problemas, si bien la existencia de diferentes
tipos de proyectos y métodos de creacién exige, a su vez, diferentes

modos de enfocarlos. Quien ha vivenciado la experiencia creadora del

(% £ o— 7“0elT™ o((Ee >Yo oVY("Z™ @ ™Foeob3(—TMe Foo/e —¢ o
70— TMe o7 000 Sp™Moeee™ _TM “owzZ ™ " e— S0 T™Meee ™™ Z. e(Rece
determinan asimismo lo emocional, lo sensible y lo corporal (Huerta 'y

le —¢ <——oe o< oo Y™ (o7™ Geme™@mpm__(7% ™ o~ o_ >Ye
cacion del propio cuerpo resulta tan importante como las vivencias, la
coyuntura social, la légica, la poética y la estética.
Transformar la educacion desde la tecnologia podria parecer perti -

o~2o o Z

e—E™e 7o &7 70 07 Se@™ eeeY-—72¢fc ““eYUe e"7e
e o " Jec /™ Jo_ o(—(E“™ g %002 0% o¢ ™Moeee $2™oose™so /o
.(_“.”2TM £ .TM_V"‘“.(.“»N é.wTM — ™ )V. (1(2. &”2.@”.2 < _ TI
educativos no son solamente nuevas herramientas, sino nuevas condi -

e“TM~ 60 eT™e“(_o0o £ oY _7YRc—00 ¢6™~ (o 3Ve Se”ece —™o S ™ooe
dizaje. Las humanidades deben alcanzar mayor relevancia en la

e™e“eZ7¢7 7% “2¢— "«@E“Z< oY "Zc<>Ye —c oZVeco"»” ee-7Rc o0 ™M@
tiples didlogos entre profesorado y alumnado, mediante un discurso

(CETMCEZ<ZTM Z' —(~'CE< —\"(—2“2“--“§—“”<0e >Y’ R 'TM~2’¢2TM
“MZ<Zee U tZc—ee Z@™MEMEe ™ ¢ Y7 SeqeSesi® ¢ o “>Yees
S ™eee™ 7o SeezY e >Ye ReS@ese ™ Z2¢ o— Yo™ 7o &7 7007

Yco ReZee e™oe (oo e™ 07 7Y FEe” §™Zee™ece S—_c7ce™ e —
eYe s e¥—72Yec— E™M@@ —™ Ve Ze(@Ee—™e Zoecexe™——cce
critica a estos espacios, analizando la privacidad, el control de los
datos, la preservacion de la informacioén y la relevancia de los al -

‘M@tz —™s "_$5@™ME-—e—« Ze —<« Eoes’'<« 2" “7¢c— 0Resee”
capacidad de uso y a las competencias, es clave para no confundir

a los usuarios de las redes sociales con la poblacion en su conjunto.

"¢ Z%eY et »T oY —ZYc— ‘<77 eeF(e“™ oe™Mmp__(7™e Y. S
«—E“Z™ ““e™m__«7“e™ *cp7q~ -@cl< 6 —“e"Zoece
analégicos vuelven con fuerza por su versatilidad para generar pro -
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puestas en espacios abiertos sin tecnologia, nosotros planteamos la
.Y_zYw( e ™ _ T™M o.é(.“TM Z. w.o“ozo~o“( !.E.—TMO (_TMw((
Ze —<o 7R<Tee™@E —(e"™ s Ve "M Segp—“7e o— Y™ ege™ Z°

o7 eYeTZc sYe —Ye'co Ze e——co F@M™ME T YT —(EMEe «—E
cual compartir, generando nuevos lugares para colaborar (Lordon,
2013).

Lupicinio ifliguez Rueda analiza las posibilidades de libertad en
las redes sociales. Al observarlas como canales de expresion o
—e7%“T™Me 7o ““YVYo"e“c E@™ T™o(~ JoocoeT™ohe TM “Z Mo ~7T™M _
dad de pensamiento y comportamiento. También las vemos como
oportunidades, al constatar su capacidad para operar el control y
para dominar. Se tiende a pensar en las redes sociales como si no
e™@m_ (oo™ Ecnle Zo —<o oYo@uce >Yo ¢e™M~ e @V Ee~ —TM ¢TM ¢ (.
—e @™ of _(o oM~ 04T em@c— ™o ¢T™M__T™ Ecar%e 7o —¢ s ™Mo e /77 o
mos llevar a la practica una nueva comprension de la libertad, del
poder, la resistencia, la comunidad y lo social. Las redes son una
realidad, y las acciones en redes tienen consecuencias, reales. El es -
ee” (™ 7o _co pe/ee oT™Mo“( 00 oo Y"¢ (oe"¢« SAE=-"e< %
E“e o™ 5Ye o0 7R<Z<¢ Zo YT eeFce ™ 7™M 70 e —¢ —“Esm@Zc
eU»T efT e _(E<@®'™ o((Ee—™e 5Ye "™ oo (o EF£c->Ye —< o070
““UeeZc ¢ Zoec< 20 Ze "™Mem__co 5Ye (7 ZeeZe —¢ <YZ™eeTeVY <

condena judicial.

Las redes generan una mayor democratizacion del acceso a la infor-
— ot T e eTM__TM YT __(£™M@ e @™ Z(Z 7 —™Me ““Fece
las redes sociales no son los instrumentos de conexion de una red in-
UN“i( Zo e TMT o ¢ “TM T oo ™ ~ omoovo~o"( ee ‘eTe@<¢” (E.Z.. e" 708 » ¢
al carecer de inputs e informaciones diversas y contradictorias, se
enamoran de si mismas convirtiéndose en supremacistas y despéticas
)Yo e P ™ (™ o— Z.(E..’TM Zo §TM02Y_((E o(EZ(Zoo “~0Y002“
posiciones, individuales y colectivas, operan entonces como disposi-
7Y ™e 7o EAe>YeZ< Zo “"e™MeE__(co“»” §coec ™M Ue—<coe —< S
£ Zeocom@eZ"“72¢0e —¢ o™ "Z702c@"“c "= 9 eY—T™ (eeeZ“ ™ £ _ o
comporta acrecienta la adhesion al nosotros y el rechazo del ellos.
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obedece a la presion por la homogeneidad. Su recurso méas importan-

70 o0 o ¢ TMm_o Spee“™ )Yo oo Sc‘c S§™M@Ep —«¢ Z“e“7Ze 0 ¢ le o
los comportamientos son homogeneizados (ifiiguez Rueda, 2019).

Todas las personas usuarias de las redes sociales experimentamos
el sentido de comunidad en la pertenencia a variadas agrupaciones

de diverso tipo: identitarias, profesionales, ideoldgicas, de intereses,
) e @™ o e0d(e“™ ‘@PVYSc— ™ ¢™M_ Y~ 47 4™ ~TM o6 (_*‘TM
Je o _(En—"eTM o¢%~TM ,Ve oo e™Mm__(Fe¢ o~ Qpesos oTMe“TM __
cuales participan espacios, territorios, objetos, personas, estructuras,
instituciones, organizaciones y redes de contactos. No hay accion
politica sin accion colectiva. Tampoco hay accién colectiva inde -
pendiente de la tecnologia (Han, 2021). No hay dos realidades: la
ec—"2¢Z >Yeo o0 @ec— £ —< >Ye oo “@ZIY<— +™ oo Fcic< Zo
diferentes mas o menos separados. La vida incluye elementos ma -
teriales, simbolicos y tecnoldgicos, todos ellos elementos sustancia -
les de nuestro mundo creado por cada sociedad a lo largo de su
'“’2TM@“( " —Y~ZTM “CEiY(— TTM ee ™ )Y‘ "2« o —<e
d '~2V<——'~2' “NYVE' o7 e —Y~ZTM e ec— +™ " f >V° e Z
Re/oe eT™aek(_ee ~% S ET™MeT™ Joe__ ™M %gcom—_ce £<¢ >Yeo —<¢ <
es un hibrido de elementos humanos, no humanos y tecnolégicos.
El entorno virtual es un espacio de controversias, oportunidades, y
acciones. La libertad se gana, en redes, y fuera de ellas.
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efectos como tema central para sus propuestas generando asi lo
>Ye 'Y< *<@z1™ -@cZ< ZeUTe «™_™ QF™M27%ecen/e —¢ o™

OY._.N soe e Z<(E<(" ™o )Vo ee SReee 7 (7T o7 _T™e eeGce“T™M,e 7
Zo— —Y 2™ Ze— caZe £ >5Ye oo “Te_VYEeT o7 _™ ;Yo ZeUTe o "
postinternet art ™ postinternet ee ZeUTe Y "¢ ocee o7 —¢ >Ye &"7ece

net ha llegado a ser omnipresente en nuestro contexto de vida, sin
el cual no son imaginables nuevas formas de produccién. El término
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de conectividad ya es inherente a la cultura en general, indisociable

de las practicas de trabajo y entretenimiento. Al hablar de postinter-

netart ~™e GRece@“—™e Y7 eop“e Ze S@™EVeeZco 5Ye “Tot,
creativo en la conectividad ubicua y permanente a través de cual -

>Y“e0e Z“8™ Zeo —e7"T™M TM _o"'Y ("e (ZfeZz e™ 1V"eY
suele vincularse habitualmente a obras de tipo objetual, también

etice >Yeo oo ““e_VY Ee~ o7 o_ nEtearfM — ™ T 7™

concepto postinternet art nos referimos al campo de referencia o

ceT™ e _ (o §

e «7“eT™ Ve oo eccoroem@“0¢ §™@Ep —¢ e™M~ee%% “7 (7
Mo Y 8ceZ™ Zeo &77ee ez o7 "Yeeioece “Z<e oo 7¢” ‘00”7
ha pasado a formar parte del entorno cotidiano, ganando protago -
YHe_TM _ o S ™EYeeice <7z oo >Yeo o7 e 2" &"Fe"e
_.Z“TM ..é..ﬂU.TM Sc0r< o— <7 dHTTM ¢ TM __TM Y I TM(E _*“‘¢
tico, elemento articulador primordial de las nuevas practicas comu -
nicativas, sociales y productivas. También las cuestiones de géneroy
diversidad estan inundando nuestro devenir cotidiano.
La creciente sexualizacion de las sociedades occidentales, asi

como la visibilidad de sexualidades no hegemonicas, esta dando
lugar a nuevos imaginarios sociales sobre los géneros y los cuerpos,
Jo —c"e@<¢ >Yo —™o (o7VYc—oe 0" ™% e 7o (Eo——omc Soo2—"
truccion de nuevas posibilidades de sexualidad. También la deriva
tecnolégica supone un replanteamiento del concepto de cuerpo

Y%coecj<E $27ee™ £ eYe@E™ o™ “"7“e™Moc(E—os o
se mutuamente como materialidades discursivas. El cuerpo como
materia y discurso social se encarna mediante sus experiencias y
practicas, depositarias de valores simbdlicos y fuente de capital sim -
E»—“e™ “TM ¢ TM_TM §TM g _ ™ )Y. o _ .V.(E§TM §Y.Z. T(ee @
presenta socialmente. El cuerpo es un elemento fundamental para la
constitucion de nuestra subjetividad e identidad, y también para la
construccion del estatus social, ademas de ser uno de los escenarios
mas importantes de la historia del arte. Seduce, importa, comu -
~u e ¢ 203(~.‘(E.Z. .TM"‘Z“.“TM"’( ZTMZTM (>Ye——™ 3Veo oM _
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estructura social y nuestras expectativas sobre la belleza y el poder.
La teoria queer aspira a romper el sistema sexo-género-sexualidad.
'"WZ 2" YZ—eoe ZeU"e o— oYe@E™ «™_™ ¥V~ o"7e (“<E—-
Us“se oY EC Soem—e<E“—“Z<Z oo @e'Y—-<Zc« S™_qZ"ec—e" 7o Y
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la secuencia cuerpo-género-sexualidad es coherente con el orden
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e—e o7 7™ é'(EiV(BGE(ZTM(E —TMZ“U'< —< “TZeeSeeZce“»T o
representacion corporal (Butler, 2006).

Las pantallas nos llevan irremisiblemente a una nueva mirada
hacia la época medieval (Eco et al. +™e —T™ o __T™so "7 0pe —™
(Tc=»'te™ £ _ ™ Z““'2<— £« )Y‘ ot (E T --i<—TM° —Y£ §‘~2“
“v~Y __e@c<(E—ee < Fc——<co >Yo "™Me m@™7Zec™ £ o~ Yoe— o~ J(—
deleitamos leyendo un libro impreso, visitando una exposicion
ubicada, o viendo una pieza en la sala de teatro. A nivel intergene -
e “TM™(_ o0 "¢ 0063¢(E—00“7Z™ Y~ "VYe ™ oee3Ye_—¢ o~ o— Yo YYE
e SeTe(_MeTFITM (T (_5tHeTM £ _ ¢TMT ki FuikG (LM Ve e
verdadero impulso para unir a todas las generaciones implicadas
(Hamlin y Fusaro, 2018). Esto se da de modo importante en las rela -
ciones entre profesorado, actualmente mas analdgico, y alumnado,
decididamente mas digital.

[“eelcoe Y™ —VYeeo™ oY 5™ didlodd oenebvisitante, ayu -
dando asi a relacionar los contenidos con otras practicas artisticas,
e“e”7qUece ™ J—™oepnJoce o™ 007 ("7Z™ _(o (E§™ME7ce“™ 00e 7o
con la politica, la cultura y la sociedad de su época, con las viven -
cias préximas al receptor. El didlogo es una de las formas culturales
e .TMU.Z“.<Z(. [“¢_TM __T™Me o™~ _ S“" 7Y ¢ e TM~ _ ( o TN
el cine, con la tecnologia y con las artes en general. Establecemos
conexiones, y es a partir del respeto a la diversidad desde donde
se debe articular todo el discurso (Huerta, 2023). El respeto al otro
£ ¢« "TMeT™MFI @ ™, __“e__TM, "“~“U'< .~2.~Z.03 sYe "TM M7 (o

son idénticas. Ni nosotros miramos siempre del mismo modo, ni
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resto. La idea de construccién social esta presente en todo este juego
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observamos, nos observamos, y somos observados.
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producciones (fotografias, disefios, videos, textos) al entorno virtual
compartido. Ahora hablamos de  prosumidores "¢ Y~ Z“«—™'T™ ;Yo oe
elabora en funcién de necesidades muy elementales. El didlogo esta
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estas cuestiones, y muy especialmente las tecnoldgicas, estan evolu -
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los estamentos poderosos funcionan con las pautas del poder tradi -
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didlogo, entendido como respeto y concienciacion social, esta en la
Ecee Zo 7™Zc "YoeZmc @eYel“»™ -<——<oete £ )Mo ™
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favorece el respeto y la colaboracion, dotando asi a la parte comu -
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nace de la voluntad de compartir. El disefio de un museo virtual
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publicos y sus practicas son tan importantes como el deseo de di -

fusion, por tanto, el criterio de la calidad debe anteponerse al mero

ejercicio econémico o comercial. El publico usuario se convierte en
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2.

Un modelo de museo
para el siglo

Y< eeece »” Ze— —VYeo™ “m@7V(_ *Yeeco"

ceT™% 7000 o7 o_
)Yo ZTM. éwTM"'TMw" VN“

'@'“2<%“TM° Z..“Z'N
cRZYez"e™ oZYecz" ™ teZne“e™ £ e

julio de 2015 se han programado casi un centenar de exposicio-
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nes temporales, implicando asi a otros tantos artistas de distintos
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Museu de I'lmaginari , un museo imaginario de caracter abierto y de
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Ricard Huerta y German Navarro Espinach, celebrado en Valencia
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fue generar un espacio virtual en defensa de los derechos humanos
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como modelo dos fotos de boda de los abuelos maternos de German

Navarro Espinach, retratados en Tarragona en 1926 por el fotégrafo
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colaboran con el museo.
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formato de libro de artista. Este album de fotos extraordinario incluye
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partida y la comprension frente a la intransigencia constituyen el
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alianza de fondo entre el mundo del arte y el de la historia. Frente al
concepto tradicional de museo, la iniciativa de Ricard Huerta a la
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un museo virtual tuvo su referente mas importante en la idea del
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contraste con el concepto tradicional de museo. El sentido de esa
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como espectadores ante las obras de arte, el problema de laimagen 'y

su circulacion, y también en torno a la inmaterialidad de dichas

obras artisticas a partir de la difusién de la fotografia como medio

hegemonico de reproduccion.
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cedente claro de los futuros museos virtuales y del global art del
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nario acabaria reemplazando totalmente la existencia de museos
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los museos y centros culturales, las recomendaciones lanzadas por
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obras de arte como recursos educativos en el contexto de la ense -
flanza informal para alcanzar un conjunto de patrimonio cultural
de la humanidad lo méas extenso posible. En esa linea, hay experien
of¢e >V‘ §CE‘2‘~Z‘~ é(ETM—TM ° e ~V’ <e '<G“—“Z(Z“ ‘TM‘~“2
alumnado convirtiéndolo en paseante de arte por museos imagina
rios en cuestiones sugerentes como puede ser el tema del cuerpo
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poblacién.
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en cuenta también otros referentes como el concepto de museo
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de obligada referencia en el arte de la segunda mitad del siglo XX

por su talante eminentemente contestatario y critico a modo de
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una iniciativa underground , subterranea, por debajo del sistema ins -
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no considerase necesaria la presencia fisica de la obra, siendo este

el ultimo responsable en dotar de sentido su visita. En efecto, al no
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movimiento cultural libre, desvinculandose del paradigma indus -

Ze“c— oY —2Yoec— “'e"Ze oVe@m< Ze —™ Yo —co “TeztzVer™’
de imponernos a lo largo de tantos afios, en busca de un entramado

intelectual mas abierto, plural y, sobre todo, autbnomo para utilizar

la esfera digital como medio a través del cual contribuir a no repetir

e —Y"7ZT™ eTM~ cee o6—_0—0"7TM o_( o Jo— ¢o7% “e__T™ 3Ve oo

transformar la sociedad.
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a través del mundo y desde el universo digital a la realidad fisica y
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esfera digital proyectandose después al mundo real con sus exposi-
ciones colectivas de artistas e incluso con alguna inauguracién pre-
eoTef (. eTM_TM oepe—TMe o~ o o“'V e~ %e (E<@ZI<Z™ leo “¢ e
como la parte ciborg de sus gestores, tal y como Ricard Huerta reco-
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digital Valencia Plaza (2016/08/08). Una especie de organismo com-
puesto por elementos fisicos y cibernéticos con la intencion de
mejorar las capacidades de la parte fisica mediante el uso de la tec-
nologia, un ser medio humano y medio robot.
Las pantallas estan pensadas para el uso individual de las perso-
nas, congregando multitudes en soledad, dejando fuera a mucha gente
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de las nuevas generaciones ante las pantallas en la esfera digital, y lo
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mover la fundacién de un museo virtual (Huerta, 2005). Los museos
virtuales han ido evolucionando en disefios y contenidos desde sus
primeros ejemplos en los afios noventa del siglo pasado. En sentido
Ree7R“eZ7“ ™ &M ZCEﬂ< <UCB—<(E°° >Y. eTM _TM o TM ~ _V..TM. [
cuyos fondos, coleccion y documentos han sido generados integra-
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arte digital. Sin embargo, se exponen obras de arte digital y no digital,

como hacen otros museos virtuales. En ese sentido, la razén de ser

mas importante de un museo virtual en el universo digital puede

>Ye o072 o7 _¢ EMe“E“_“7¢7 Ze ““ZoeceZYc® Se@—< e 7o —o"
visitantes y seguidores las veinticuatro horas del dia, todos los dias
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sociales para generar interacciéon con un mayor nUmero de personas

involucradas.

Si hay reivindicacion, activismo y compromiso social en un museo
virtual, todo ello incentiva mas la interactividad, la comunicaciéony la
empatia con el publico usuario (Even-Zohar, 1990). Es ahi donde toma
S ™% M~ 4q__T™M _ ¢ "Z'( Z. *Y"(CE" eTM _TM oo& ¢o M Z. ceZe
neo para la defensa de los derechos humanos y la diversidad sexual,
como verdadero espacio libre de homofobia donde se expresa con
fuerza la disidencia para cambiar y mejorar el mundo (Eribon, 2014).
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damente reivindicativo de los derechos humanos mediante un acti-
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mediante practicas artisticas disidentes para fomento de una sociedad
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La vertiente Museari Queer Art es una extension presencial del
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Las cinco exposiciones temporales del resto del afio 2016 fueron las
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*«ezf ™ *<oe“"< TERViateta), Graham Bell Tornadoy Nazario. El
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reivindicativa de la diversidad sexual y de género a través del arte en
la esfera digital.
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se tituld Museari Queer Art: el projecte Arteari en Las Naves (Navarro,

eTM_(E™E@<"Z™ "eFc¢t 7> @z #™Mz™ ' @aUe Ze 3c—eTe" o”
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actividades de Museari Queer Art en colaboracién con el colectivo
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proyecto activista en la sociedad virtual ~ » Ese mismo afio 2019 se pu-

blicaron varios estudios dedicados a poner en valor la potencialidad
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cius Figueiredo. Sin embargo, ese afio 2020 no pudo materializarse

fisicamente la exposicion colectiva anual (presencial) coincidiendo
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La situacion excepcional producida por el cierre de los museos
més importantes del mundo y el clima de incertidumbre existente
en todos los sectores culturales fue el escenario de fondo de Los
Ojos de Hipatia dentro de la serie de entrevistas a personajesy en -
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pudimos continuar realizando nuestras actividades virtuales y seguir
promocionando artistas. Nace en ese momento la participacion de
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muestra, celebrandose en el propio espacio expositivo las Il Jornadas

de Sensibilizacién en Igualdad de Género y Diversidad Sexual mediante

intervenciones artisticas en contextos universitarios , actividad organi-
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3.

La coleccion permanente
de Museari
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muy joven empez06 a conocer el valor del catalan, el idioma de sus
padres, como lengua escrita y culta. Ley6 el Tirant lo Blanch a los
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ha ido enfrentando. Ademas, con la literatura ha creado un mundo
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saberes y préacticas artisticas.
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dad, amante del arte y de la literatura, defensor de su lengua materna.
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su vida con libertad y optimismo, frente al ambiente predominan-
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expuso por primera vez como artista en septiembre de 1982, en el
Ayuntamiento de la Llosa de Ranes, en colaboracion con el artista
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Quadres - Quatre Quadres . La muestra permanecio expuesta hasta el
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esta segunda muestra era Quatre Quadres - Quatre Quadres - Quatre
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devocié, Nus, Gandia, Gandia y Cinquena Série, con cuatro piezas cada
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Figura 21. Crist Salvador (de la serie Sants de la meua devocio).
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taciones de pinturas histéricas, o bien homenajes a artistas como
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el titulo Quatre quadres al quadrat. Una rosa €s una rosa és una rosa,

alusion directa al famoso poema  Sacred Family (1913) de la estadou-
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confecciond una carpeta con cuatro grabados, cuya tirada de cien
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pruebas de estado y un dibujo realizados en los talleres de la Facultat
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publicitar la muestra se imprimieron grabados en formato de tarjeta

postal con ilustraciones realizadas por el propio artista.
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con motivo de la citada exposicién son imagenes de hombres desnu -
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estas primeras obras de Ricard Huerta, realizadas en los afios ochenta,
tanto como lo esta la literatura catalana medieval, componentes ambos
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En sus primeros trabajos predominan las imagenes de hombres
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cuerpo humano, muy presente en las obras con santos desnudos, como
0¢” OeEceZ“«”™ £ '"eoAe  — "™ "(oepe ¢¢E—fe“7¢c oY ™M “e " Zce y™ T
estas representaciones son en realidad una respuesta irénica a la hipo -
cresia imperante. Si alguien se acepta, pero la sociedad no lo hace,
entonces domina el miedo a ser agredido, o incomprendido. Esconder
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acercarse a la sensualidad desde la creacion. La deriva objetual del arte
conceptual permite otras aventuras creativas, y en el caso de Ricard
Huerta se concretd en un interés desmesurado por las letras, por los
ZeGCZ™e E™@m@ o (—oc(Eez™ E™M@E —¢ ceedeeee 2¢o“»” ‘aUsc Zo
Ricard Huerta aprendi6 la técnica de la serigrafia con el profesor
"T™™Me2 %Yo $Y“——2" 0OV S —e0e< sc@EeZ< Zo ‘BSEEZ™e oo 7"
wnlwf,jx n zsfBsthpg cdmpuesta por ocho serigrafias de 65 x 50
cm. La raya era un papel de las mismas dimensiones donde dibujaba
una linea, un trazo recto con cera. El concepto de raya estaba vincu -
—<7Z™ ¢ —co ecEce 7o oV oZc o co (—Veo "5 e e 5Ye §™Mm@ (>Ye——¢
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del Bakalao. No ha sido posible recuperar las imagenes de esa primera
ce@e 7o 'R<EZ™e §™M@E>Ye —¢ o7Z%y 7™MZ¢ £ o7 TLUTAT M _e
‘ecU» le Teo’ ™™ ™MeVREe —T™ __“e__TM oM~ _ sop“e Z. ™E@ce
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de Torrent en 1985, de la cual se conserva una tarjeta postal con
un retrato del artista en fotografia y dos grabados. La exposicién de
Torrent llevaba por titulo ~ No tots els bodegons estan damunt la taula . No
tenemos documentacion de buena parte de las actividades artisticas en
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serie Penjolls o la serie No tots els bodegons estan damunt la taula . Ela-
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sYe o—"<E™ YY*“Z™e Y™™ peniis)‘cdimtexturas, personajes
eroticos sacados de la tradicion del arte. Se trata de series muy concep -
7Yc—ee >Ye o0a(” Z“efe“—ee Zo o"7e 7o ¢ " o= Jeo ee"747TM ™
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sido analizados por German Navarro Espinach en su tesis doctoral
s™MEQ@s *Yeoc@" +¢ @™ "eF"“ (o’

En el estudio del artista Ricard Huerta en su casa de La Llosa de
[<Toe 7¢7 (FceeeZ™ FerYel™e ‘GrcE«Z™e >Ye ec—"uncEc¢ ¢« —
prueba en la Facultat de Belles Arts, algunos de los cuales eran disefios
para Ex Libris. Al dltimo curso de carrera (1985-1986) pertenece
también la serie de seis grabados titulada  Els instruments per a gravar
enfusta le 'ee’™ Z(_(E"27 o7 @ec—"ax» Y~ fZe™ o“e”7Z™ (Eoe¢
eTM_(E™Q@ace“»”™ ¢~ o Ze8cRZ<— 2™ 7o I“EY"™ Ze-—¢ ecoY -7,
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la imagen de la estampacién sobre el papel, podia leerse «Gravant un

video» (Grabando unv i Ze ™ ™ __TM (oeZ“eZ¢ [“eceZ %VYemZc o“e—
ha sentido grabador, lo cual le lleva a plantear la creacion artistica y la
ZTM00~0“( e TM _ T™M (E“zv(_oo o7 _TM )Vo 2002(0( —¢ ™ME‘¢"“acen”

la cabalistica y el ritmo. Siempre el ritmo.

Su produccion artistica en los afios ochenta en pintura y grabado
toma un cariz muy conceptual, siempre con caracteristicas litera -
RU“ce £ <ZeTZMeTZ™ ( _¢ eTMFUZ U "o T 7 ®|z"eZce £ S™e7 o
0 ™ee¢ TZTMTH JaZMes TM 'TM T ZETLTM_ 4 4TV Y Lee ™™ Zeet7*,
esta deriva creadora de tono conceptual. Es entonces cuando decide
centrar el tema de su tesis en las revistas impresas y su relacion con
las tradiciones del grabado y la imprenta. En efecto, entre 1986 y



Figura 24. Matrimonio . Amadeo Valldepérez
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En 1988, Ricard Huerta se presenté a la convocatoria de las
Eooce Zo “7 ooz (o™ 7o —¢ 1“8V Zco"» Zo Bc—%"e“¢C §cpc o7\
de Bellas Artes, continuacién del famoso pensionado en Roma del
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pruebas de seleccion. Todos los participantes en la seccion «practica
artistica» ZY “ee@ ™"~ >Ye Seece ™ 7comoe ¢ —co §@YeEce Zo —¢ Scce
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la Facultad de Bellas Artes de Valencia. El proyecto ganador de la
convocatoria fue para el trabajo presentado por Ricard Huerta, el
™M@ ‘e Ze —™ 1Yo E™Mo7ep“™@p_—e"7e se@fc oY S@“—ee <—
de carpeta de grabados: LAlfabet d’Alexandre. La idea original de
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durante la prestacion del servicio militar obligatorio el afio ante -
rior, donde tuvo oportunidad de leer la novela El muchacho persa.
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caso, tratan sobre tematica homosexual, ambientadas en la antigua

$oeee“c — ‘("coe —< (Eeec Zo 1“EYZce y oe™™ Scpie Zeo —¢ <£Y
mica concedida hizo frente a la compra de un térculo de grabado,

y realizé también estancias en los talleres de la Accademia Ra -
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Scon o7 Z%e'c <ocZo—"c SoeppZeTee e 70 «— &e7“72YZ™ 0Z<Zc—s
esa ocasion, el Corso Estivo Internazionale della Tecnica dell'Incisione

estuvo dedicado a la calcografia. En julio y agosto de 1989 asistio de
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afios después, en el verano de 1992, volvié a realizar otra estancia
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d’Alexandre, Ricard Huerta pasé a formar parte de la ndmina de
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A %e( oeee“c_"“n¢Z< o ™MEQ@E< ‘GcUec ¢~ 3(—e"e“c >Yeo ee7<«(E
en el numero 5 de la plaza Viciana. El jueves 13 de abril de 1989
se inauguré su exposicion de  L'Alfabet d’Alexandre, con un concierto
7e BY o ¢ "“ee—(FE—e oT™M_T™ (pneeT™'s _( Jc("e7¢c §™e¥(_
invitacion al acto. Al afio siguiente, expondria en la misma galeria
L'Alfabet del Tirant . Lo hizo en colaboracion con los artistas Francesc
'((E)Y' £ ¥ ¢TTM ™™ TM“¢ ™ ~ —TMi“ ™ Z' —< —\"(--2(3< £ °
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En 1994 presentd en la galeria Viciana su nueva serie de graba -
dosde LAlfabet de Jesucrist,£ s+ ¢Z“72» ™M7e™ _“Eoe™ ecZc-™'™ ,V.
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1996 presentd un cuarto alfabeto de grabados titulado Un dia, tanto
en Galeria Viciana de Valencia como en otras dos galerias especia -
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Estiarte. La inauguracion y todo el montaje de las tres exposiciones
contaba ademas con la publicacion de un poemario del mismo
titulo Un dia, ilustrado con fotografias de Francesc Vera, a partir de
VY™ «o72™ Zee™Ee—<z" ™ >Ve e™Mmp__«Ec §copZs Zs se7e S
(Huerta, 1996).
Ricard Huerta comenta una cuestion importante sobre la primera
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estaban mas interesados en saber como los habia hecho, la técnica
>Ye "CEf¢ e—8—9e<Z™ ™ _TMe __(Fep“c—se >Ye Yec(Ec ™ e



¢ YE“ocZ<

e 7«
Z(—E“ZN
pe——¢ n~

'ME..ZTM (wiﬂ.z“.TM

Figura 26. Corazonde Berlin g~ ‘e— $<oesf< O$coeeY P
°Z« 72728 jii —VYeecom® o™ __ (Tfe_ ‘copeYe



sYe e“e—Epe '« Z%e0e@VYZ<Z™ oeC&—“ec¢"7Z™ _(o oYoeo7“TM 00 3
‘CE(CE(ZTM é’CETM —e 'VCE“"' ‘V'2<ZTM >Y' >V“'~ —™ “ep < o
pendiente de las ideas y conceptos vertidos en la obra. Lo cierto

se >Ye ofe_Fe "< ZeZ"e<Z™ __Ye'™ ZYe _Z™  SeeScEc
a cotejar posibilidades, a realizar pruebas, pensando en un mayor

impacto conceptual. A pesar de realizar todo el proceso técnico
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interesa es comunicar ideas. En ese sentido, mas allad de sus carac -

teristicas técnicas, la produccion artistica de Ricard Huerta atiende
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obras, especialmente relevante en sus distintas series de alfabetos,
como él mismo reconoce.

™ __TM . T _ ™« Jfilogia—dels Alfabets (Alexandre, Tirant , Jesu
crist) prepar6 la accion artistica  Un dia. A partir de un planteamiento
E(.(ZTM " p—l 'TM“NO“ZQNQ“(. E“TM‘Q«UQ(' £( )Yc .'2TM| 2%
murieron jévenes, a los treinta y tres afios, si bien para entonces en
—T™Me 70pee ocoe™o £¢ "((ET<™ ¢™ ",V e7¢Z™ T™Mmie“7e £ ™Moo/’

YYeorzc §e en >Yeo —¢ se—eErce“»™ Zo oY <7 epece"™
(—'T™™ oeoedee(_ ST™ME@ e—_T™M o_ Je —(E™ 7o ety ¢
e T~ Hp( eeee e oe™MFyip(e™ £ oV —Y7e@ % ™M@mZe~e“¢ 3
ejerci6 como camara para grabar el video), para realizar la accion
artistica &Jn dia» !Yoec Ze oo 7 ¢ Qoo™ ¥y Z™MeY _e"7co“n™ o~
e“TM oo™ ¢ £ — Vee™e (Zo——«eo 7o e6™M " F e3¢ o™~ _e%“eFe Sope
cidos de la ciudad. Se trataba de un performance artistico a partir
del cual se organizaria un afio después (cuando cumpliria 33 afios)
la exposicion «&Jndia» 6 <o oYe ™M™ o §cEe— Zo —™Me Sep“»7
comprados prepar6 la base de las estampaciones de la serie &Jn
dia» Y ¢ ece8ezc¢ Ze ‘R<EZ™e Ze —¢ >5Ye oo 'tm™ YT 7l
ejemplares. Al tratarse de combinaciones distintas, ningun grabado
oo “'Ye— EYeeZ™ ,Ye "™ oo e Ze "“T'AT ree™eeie 7o Fee
zado. Todos son diferentes, motivo por el cual rompe precisamente
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establecido en el mercado.

El 14 de mayo de 1996 se presentaba la exposicion Un dia al
—YeTM FHe _ET™™ o7 3c_t+"e%¢ $c—efc 3“7« cEee—T
1“¢" ™M~ @72 £ *<Ze"“Z $c—ef ¢ "eZ“<crZ" "T e~ eTM _
—ee— ™Jn Mfa combina diversos elementos sociales y culturales,
reivindicando los valores humanos del arte y el derecho a la inti -
— “Z<ZP "e oY R“™Me™ Ve "(f¢ 7<"7™e o_e—e"F7™Me (VY >
—_™ Ve ('TME( «™M " TMeoe__TMe o™ __T™ _Y"‘ZTM “(Bzy(_ 0 Y e
Ze"<Z™@eee ZeoZe —< 72ec7¢ 7o £¢ >Ye Z eolcEc« £ o~
afios con )f *tsf $W® Y “e@ ™" (EceZc Zee e ece'™e ™M
informatica y la posibilidad de generar imagenes o disefios median -
te procesos digitales siempre le ha resultado muy familiar. La idea
Ze YE“eV“Z<Z S®@™E“c Zo —co o™ __ V" ece*™ 00 o~ & 7ee
la ironia de presentar una exposicién en tres ciudades distintas, ha -
ciendo coincidir la inauguracion a la misma hora. Aparentemente,
e@¢ “—E™e“(E—e >Ye 067Y “eoeo o7 _T™e Fpee —_Y'comeeo (—
pero estuvo. Lo mismo ocurria con el juego de la comunicacion.

— eeic “TZeoeee<Z™ E™Mp _—¢ —“" Afezec Y"¢ 0Rc—< oY "2
lenguajes computacionales, y por haber estudiado la carrera uni -

'%’“2(%“< Z’ TM—VN“°<‘“»N VZ“TM “'V(— ’~2@' £
relativo al universo digital ya estaba impregnando su mente y su

obra artistica.

La relacion entre las cuatro primeras series de alfabetos va mas
(e 7o —¢ oTMU~ g7 g% gt T4 yVeo o7 7TM7TMe _TMq ocoTMo o TMH“"~ gk
papel empleado (Super Alfa de Guarro) y también la dimension de los
Ec8o—oe e ™MECEe —™o 5Ye 00 007¢—5<E< )™ 5Ye o ec—E“<E<
de grabados era la técnica de estampacion empleada (collagraph para
— —ecEeZ 72 —eC<Z@e £ = —e<EeZ Zoe— 1*@<Z eezc—&<co"»

Ze —e7¢— 8<or< — —oc(Ee7 Zeo 'eeYor“e7 ee@“‘ecef<« Sc@< |
afios noventa el universo digital ya estaba impregnando el fondo de
su produccion artistica, gracias a su trabajo como disefiador grafico,
lo cual implicaba el uso de ordenadores y programas de Ultima

generacion. Ademas, durante estos afios tuvo una forma especial
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de concebir los libros-catélogos editados sobre sus exposiciones. El

catalogo de la accion artistica  Un dia rompia los moldes habituales, y

en vez de convertirse en la ya muy trillada reproduccion de piezas, se

ioe<2<GE< Z' V~ —“Ee™ Z' §TM'—<' "— ee’TM Z' )V' 'V' ° (7 «-
hayan sido convencionales los convierte en verdaderos libros de artista,

eTM_TM o% oVeoo™ Y™¢ E“eti¢c —«eo 7o —¢ o83 ™oe“ e “n,~ Y~¢ ™MEQ¢ >
propio significado. Asi pasaba en el catélogo de la exposicion PR.E.N,!

en el de ['Alfabet del Tirant , en el de [l'Alfabet de Jesucrist o en el libro

de poemas de la muestra Un dia . Este tipo de actitudes inconformistas

y originales constituyen su peculiar forma de ser y de comprender el

CcRZe "T F<"7™ 3Ve eRecZ™M@Mm __o ¢ 0070 ¢TMTee&FTM (_ o Fpe—
Oec7«—TM TMP oo ¢TM"~ “omYe o~ Y~¢ E%ep¢ —«eo Jo —co ™M(EQace Zo o
y cada exposicion.

El catdlogo de PR.EN.IScesee™7¢ —<o F“emce Zo Y7¢ eGE™o"e"%~ 1 Vo
[“eceZ %Yemzc ““<Y'Yoe» ¢™ "V "7¢—e"7e ¢™~ _ (7“e7¢ 6™
¥ e— e"7oee Y-72Ye(— O'YeZ"“"™ qge«@cioeP Ze OYeoc o— Ze
de 1989. Ella expuso varias esculturas y él una carpeta de doce grabados.

"o M E®R™ oZ%7<Z™ ——e (E< YT ZeCZ™ “T7e™ZYeZz™M@E“™ Zeo [
Y ¢ eopces o““c— Ze '"™(” #Ve7eor ™M™ VDIl « 2 TMS 7o
Fuster de 1952 se abria igualmente el libro-catalogo de la exposicion
Lletres de Trencament. Una fullejada estética als anys 50 >Ye <o ™ “5 o
seERee™ Zo o— o"7eee Y-2Yoe<— Z  —e™* YE“e<Z™ o7
Zoe— Te™ Zeo "eZclc )¢ SYE oo »” “Te_Y ¢ ZeCZ™e Zeo [™M__
c——e [“eceZ %YeoeZ< £ '™eed <(——eeieme <Z"YI<TZ™ (Zoe—«
didactica en tirada aparte a cargo del propio autor del proyecto.

Las series de alfabetos creadas por Ricard Huerta se completan
con las pinturas del  Alfabet de les Ciutats, vinculada con los proyectos

HomoAlphabet £lLetters and LGBT disorders in Paris (2021). En
estas dos ultimas series hay un tratamiento explicito de la diversidad
oo(]:V(_ £ Zo ‘ZNQ(ETM " ZTMZ(_ cTM'och~o"( e TM™ o __ “Zo((E"TM )'

*Voeocm® o oVe o(E™o“e“TM 60 7o ET™Mm(_0oeo 70" %“¢"7T™ o~ oVeo~
produccion artistica de Ricard Huerta se convierte en un aspecto im-

portante de la coleccién permanente de dicho museo virtual. La serie

HomoAlphabet se ha expuesto en tres ocasiones distintas. El primer
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posiciones de la Facultad de Educacién de Zaragoza entre octubre y

noviembre de ese mismo. Finalmente, se expuso en la sala municipal

™ —ce Ze— "YTZ<—e"7 Ze $<Z%¢ o770 "YTHE™M £ VY 4T Z.

) < S ™ZYeo“»™ <z ez"ec Zo [“ec@Z WYeeZc <o-™‘e Y~ (E-T

tante de investigaciones basadas en las artes. Un buen ejemplo de ello

serian las once series de Mujeres Maestras. En este punto conviene

o< >Ye o ooce so“ce 7o —VY7epoee /™Mee"%0e (— “‘VY(—
con LAlfabet d’Alexandre <— 3“7 ¢“8“™ "™ +e7¢(Ec« S0@e-“22™ >VYe <
@< Ze@" <"Z™ o7 «¥Y7Y0e™e Se™EFee7z™e 5Ve (—F_"“coe™" —
" eeyYe——«¢ “THet(_ Jeo 0<7¢< S0 ™EeeIT™ EVese Scpooem@ o —"“_¢
JoecTee™m__( o oc7¢ "Yeo ¢ “"Fem o e%n" Je _TMZ7TM Ve (_
proceso encajan las piezas. La diferencia substancial entre la obra

<ZYez%e< £ o— 700<E"™ Zo 7"“eel™ o0 3o o~ o S@“—ee o<
e"ec@'™ 4" , Ve oV ‘e ("7 2TM7T™M ET™Mm _¢ “eeee“/ (/7 o o
haber encargo explicito en la obra como artista, se disfruta de una

completa libertad para tratar temas, técnicas, procedimientos y di-

e e“T™™MYee "_ e(e7™@m 1Yo (—“__0"F7¢ —(£T™ME_—e"Fe eeFce oo
Noooo“Z(Z “__Se“T™™oeg¢ Z. oTM_YN“O(CE -T™MmE e— oe™M "7 c(p“™
mos de disefios e ilustraciones, suele haber encargo previo.
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detectamos una parte considerable de obras fundamentadas en prac-

ticas feministas a través del arte. En ese sentido, el proyecto Mujeres

Maestras encaja bien con el ideario del museo. Ahora bien, ¢esos

contenidos de la obra de Ricard Huerta pueden concebirse como un

arte feminista? En julio de 2002, tres afios antes de nacer el proyecto

Mujeres Maestras /“e<@Z % YeoeZ¢ ™Me‘<“ oy o7 —¢ 27" e@e“2¢7 72 "
Gandia una exposicion titulada  Lultimissim art de les dones, dentro del

programa cultural  Cinc SeglesZe —«< 27* ecee“7<7 Z+ .Mgunis"«
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Ze —<o <c@Z7“07¢o >Yo ScapZ“e
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ecee/¢ Zo CE‘CE‘—Zﬂ( epe e ¢ —TM, éTMzoCEoo ooi(E_oo“zTMo leoo

t0 la primera serie  Mestres & Mestres ¢~ —«< sc—<¢ ™ __  _ce Zeo $<" 7%

o Se“exn >Yeo 77« Zo—<"Fe —¢ MEM@IY “Z (7 Zo “~ oeF ¢y
la creacion artistica las realidades de las mujeres maestras analizando

la construccion de sus identidades docentes. Tanto Mujeres Maestras

e TM _ T™M P (E..iTM Z. —TM o émTME..iTM. )Y. 2(E<i<~ (.é..zTM.
sexual deben mucho a la perspectiva aprendida de los feminismos.

STME Z¢TZ™ E§™MZec—™e "((E—<0e Ze Sc“oc"e oo “"HeF o7 _(
Huerta.

La produccion artistica de Ricard Huerta tiene algo de universal,

EVeo7Z™ Ve "Y7ec eYVe o7 ecZc¢ §cec Y™ BAE-“e™ ¢™ 0oz ™
Z.z.m_“"‘<ZTM — eTM~ ¥ pc“T™ eT™ _ T Zege™~¢ 3V e TM ™o g ¢
—< 'Y—<~“Z<Z ™™ oV (— .VgTM'“. E™M_Sem e ™M~ Jemce ‘o™ (
<R ZYeZ o< o077« Se 0cZ< §<< §™Zoee oY " ¢“™M (p ¢~ eYc—>Y"“e
E_¢"e¢ ™ &¢oec M7 T™Me "Y~5T™Me oT™M_T™ oVee/ e oM™~ & Fee”
e“_T™ Jee@™oe'e 7o «—™M@xp o~ oV ™ME@m@< <—'T™ yVYeo e 0¢”’¢ o™
¢ “Z<— 1«—E*“2" YN GEV‘~ §V1<ZTM Z' "~'(ETM'“Z(
realmente nos hace mas humanos. La pasion y el placer por las

cosas bien hechas inundan la existencia y el trabajo de Ricard

N«

Huerta (Sennett, 2013). En proyectos de impacto internacional como
es Mujeres Maestras la produccién artistica de Ricard Huerta ha
e™MEEedcecZ™ _(o o@™ JFe@ce £ '¢ 706747 T™ o0T™ o080e"(___
roamérica, habiendo estado presente también en la sala Espace
7oe'Y— Ze— -<coe—<—e"Z™ "VY@™EZe™ 7o Yoo—ce

"o Se™ECE-2 >Ye o— @7 —«e <RE@“ee'<Z™ 2_ >Ye o'
7Y% o “UTTM (e TTM (e¢(Ee o™M@E—<"Z™ Zcaeie Ze— <oeZe >Y
o— —e@e<Z™ 0<¢"Zc—cm«¢ le ’ee’™ o 74ZT™M 7o (oeZ"“e
F%e e~ o~ oY e "¢ o0 00”7 @c o~ <>Yo— >Ye o™Mm__¢ §<oeFe Zeo —<o &0
exposiciones de caracter institucional realizadas en centros publicos
£ 30" «<Z™e "e7™ V¥ epe Zee“me >Ye 5Y“eTee TTM o072 7e"7e™
Jeo Re—<ce“T™ 66 3Veo o6 — Yo o~ ¢ _TMe o“gpeV“3 ™M, ET™M_q[7“e ™
sYeZ<™ <= —cor'e”™ )Mo o™ _“ec@“™e Zeo _co F@R“7e“Sc—0e of
invitan a participar en ellas a las mismas personas unay otra vez. El
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indice de participacion de cada artista relevante en las exposiciones
depende pues de criterios comerciales o politicos. Ricard Huerta fue
el curador de una exposicién sobre la obra de Eusebio Sempere, or-
ganizada conjuntamente por las universidades de Valencia y Alicante
(Huerta, 2001).

27"TM 7o _TMe o_eo—e"5™oe Ve reeY _—J¢ 000 0“c_ Ecorc —¢ oM
7o eYc—>Y“ e ocOR @< CoRZfeZ"ec oo o— Ceed3<—7Z™ 3Ve oo &)
—¢ sz e< Zeo <Ze £ o— ‘<Z™ Zeo ““eege“n” >5Ye EYeZ<¢ '«
el eV“FITT™Me ““ 74TV e“TM~(_0eo £ oT™M__oepe“c—_0oe _-eo@™ \3VY2 o
"CE-—<—™e 7o oo __“"He_ ™Mo £ 7 0“7 e 0 (o )$1 &. 0" —<o <Yz
politicas o el mercado del arte no son sensibles a este tipo de préacti -
cas artisticas por motivos ideolégicos o comerciales, ¢,coOmo entraran
e” _T™Me __("Y(—oe 7o '“eF™Mm4c Zoe_ (%0 >Y“e"ee ™MEemc™ «
e “e"7e O<Ee—™e Vo —T™Me ‘Ye7T™eo 00727“eT™s oo oVoe7e "7«
£ (Ecooe o™e“(_0e (E“¢” ZoeU " “(FE—oe o ¢T™M " Je(7™s "“eFpnp el
Segun Zygmunt Bauman:

Ahora se encarga de todo el «apolitico »juego de la oferta y la
demanda y ellos, los gestores, se declaran neutrales ante las cuestio -

o — e Ze—tecZco e™_T™ _ oY _7V< £ o— <2 Y<Z™ ¢

de ser una herramienta para el disefio, construccion y mantenimien -

JTM 7e_ ™M@mZe™ eT™oe¥(_ _(o oT™oce oY _7YVYrc—0e >Yo7(~ ZooT _
——e <Z<o < oY (EcoZ¢ §cm@< >Ye —<o <Z>Y“ o< o— —e"™M@Ep §Mez
2014, p. 81).

En ese sentido, el examen de la produccion artistica de Ricard
YYerZc o™ _—_™ oYY ™MZ0@™ oce™ Ve oo (T¢—"eo o~
dependera de los modelos de gestion, produccion y difusion del arte
o” )V’ oo '¢f¢T — ™ “ZTM §<oe< 'Ni'~2°% 'Y —<E£™M@Ee ™ —'NTMG
en el circuito institucional o en el mercado del arte. Un museo
virtual, si es un formato elegido por una institucion, acaba forman -
do parte de dicho entramado.

En el caso de laobray latrayectoria de Ricard Huerta, se comenzo
E§™ee Y ¢ EAe>YoeZc £ oo o ™M_YodT™ "o Y7¢ gro “"Z“ ooy
expresa claramente pulsiones interiores desde los afios ochenta del
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Siglo xx ¢« —™Z™ 7o EAe>YeZc Zeo of —“e—™ YTMe (V7™MEpeEs.
dos o semidesnudos son buena prueba de ello. Ese proceso ha deri -
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— T™ o Z.(B..’TM. )$1 & e TM ™ .V. §(BTM£002TM. Zo w 002“‘(.“»
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también el libro  Transeducar o su serie  HomoAlphabet, por poner

algunos ejemplos claros. El desarrollo del arte y la cultura gay a

—Ye'™e ~4 o_0oe Zoe—VYee7mc« &§™M@E ™MIE™ _(7T™M_ ,Ve o4~ _
seguidos por el activismo desde la década de los noventa del siglo

pasado, no hubieran existido los mecanismos politicos, juridicos o

culturales favorables para la libre reivindicacion de las realidades

Y$L &. o7 e— Ze@e™T™ Zeo —™ (@Zfez e™

Las imagenes de hombres desnudos tienen un papel importante

" ¢ E@™ZYee“n" (72 o< Zeo [“eceZ WYeeZc "e™ ¢ ouZT
el hombre desnudo es sobre todo un espejo del deseo homosexual
en su obra, como ha sucedido habitualmente con muchos artistas de
todas las épocas. No perdamos tampoco de vista la funcion subversi-

¢ >Ye 7%e7e —¢ ppoedpeee " Fco“n” Jo —¢ Zooe"YZem (—'T™ 3Veo oo -
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Ricard Huerta incluye en su obra son personajes historicos y litera-
rios y, especialmente, proceden de la imagineria cristiana.
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del sida ( The Aids Decade). La ndmina de artistas implicados de lleno
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encontraba preparando su accion ~ Carrying S0ees“sc—e 7o o7 Ze—eeY
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descalzos era llevado en brazos por los participantes en un recorrido
E™@E o— ecoe™ Y@E™ Ze —¢ ¢“YZ<Z Zo 0¢” 0eE<o72“«™ «-
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la accién Carrying zY ™ —Y'coe o7 *<Z@"“Z 7 eeic¢ ™aoace n™
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y la muerte se convertia asi en una herramienta de cuestionamiento

y supervivencia para Espaliu.
Gilles Néret establece un diagnéstico anacrénicamente pesimista
sobre el arte gay:
leeZo o™~ £ Ac'™— \>Y2 "¢ ¢“Z™ Ze_ (oeZe '™M_T™Meog Y«
"((E oo CE..Y‘“(ZTM T _«¢ .TMZTM‘CE(.T[( e TM _TM  _ Z. $e ™ (
FETTMgp 477 TM ¥ (EF_e7 ' ™M@EEe oYE™e Zee"Y7Z™e Ve Scopee
con el mismo marmol de las esculturas antiguas, apenas incitan al
cee /(=™ "™ sYe £¢ "™ "(f edeeetn” —¢ 'TM_ Moo VY ("
impertérritos, y esto ha acabado con el impulso creativo. Es el caso
del orgullo gay: ha sido un paso adelante para la sociedad, pero ha
supuesto un paso atras para el arte (Néret, 2004, p. 9).
Se trata de un modo idilico de ver las cosas, segun lo cual parece
sYe —¢ "TM__TMe ™ (E“¢ —<¢ eoed0eee“n»” £ —«< Z"0%“7 e e%( o0 "¢~ o
>Ye “T™M oo o“e@z ™
<Z'e@“Te YMEeZ £ [“e’ceZ *efem@ <~ oGS E-—™M@Z™ _—co 7
de centenares de artistas para descubrir cudles han sido los caminos
e” _T™oe 3Ve —™e o5 /7% ™Mo £ _co oY _2VY@ce Zo —¢ '™M__TMeog Y«
rado recursos creativos para artistas visuales, cineastas, dramaturgos,
poetas y musicos, especialmente en el &mbito europeo y anglosajén.
" eeFR<I™ Ze —( (QRee—TMT( 7o _TMe (1TMe ee7e %3¢ >Yo oY
tal Ocafia, retrato intermitente  Ze 3¢"Z2Y0e¢ -™%6 o0 Y~ "0 _§_™ o_(ce

—< “—(Ee ece“n” sYe "«(E < eTZ00e 07" “e—T™ (pie £ oeY-_7
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1992 estaba explorando la sexualidad femenina, uno de los grandes
tables de nuestra sociedad occidental. La produccion artistica de
[“eceZ %Yemzc ZY0ec< 7o oYc700™ Z2ec7c¢e eeYeolc —co EAe>
e“7e 0o £ —_¢co oY ““7%ece“TM~ 006 Ve F“e e~ 3Yeo o oTM~ o_ “7
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artista esta en consonancia y mantiene una relacion directa con el

eTM~7" Y "3 TM 7o _(o o(E™oe“e“TM 006 Y0 E™Mmpmc—oe Yo ETM7e__TM,

este museo virtual.
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4.

El programa de
exposiciones temporales

Atendiendo a nuestra concepcién del museo como espacio para
compartir, debatir, aprender y sorprender, no podemos aceptar un
..)Y._( Z. _Y..TM .(ZY.TM E(.(ZTM ANHQ(_.Nio .~ — <K

—.(E.(ZTM ZTM~Z. L) OTM_“Z“UQ(~ £ éo(E_(~.o.~ “~(_20(E($
)Vo CE"'0~ — T™M o 002(05_00“_“.~2TM0 e TM™ 4T “TM ™ (_ o + ™™ ¢ ™™ 7
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la produccion y gestion de bienes artisticos y culturales. Analiza -

— Mo _¢ oTM~02CEYoo“))~ z. O“‘NHUO(ZTM. e TMoe“ o0 Scp< §™

las funciones de la imagen y del lenguaje visual en la sociedad

coZY <= "= Tce"—"eTZ™ 74 *Veecce” Mysam o€ Flmafiinatie,

esta vinculado a la celebraciéon del matrimonio entre sus fundado -

Gee V7 oZ™ —etcmH¥ezY ™M _Vicee om  Ze Y-t Ze
eY<"Z™ _Ecoe™ *cef YU «(—“fc oM __ AT #Y 8Z 7 ¢ —«

™Moepee“y ¢™__TM pe'(_T™M o_ 7 “eelT™ 7o Y ~¢ §<<“‘~<-]°CE $<Or
mos contenido. Acordamos crear un museo virtual para la defensa

de la diversidad sexual y de género a través del arte, la educacion y

la historia, estableciendo un decélogo de principios a tono con las

Ree™ _e"Zce“™ s ‘e~ egac—ees Jhterndtigrfal Council of

Museums, del cual formdbamos parte a través del ~ Committee for Edu -

cation and Cultural Action " "Toe— ZYTz™ Zo— Zeox—TM*
*V"<(B“ oo §Y'Z' —eeo (2 —T"’k<*-\'?“-f¥<“oe"“2-2“-\"(NZ“oe« —<« MEE<

artista Ricard Huerta en su coleccion permanente, contribuyendo a

su catalogacion, estudio y divulgacion. También formaran parte de
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la coleccion permanente las obras singulares de otros artistas repre -
ee” %7 ™Mo 7o _co 7“cope " Joe Je——«7%ce S@“Mgp“Scm“ce §
1<—&™e™ Je(Ee— ™o Joooc7c0e —< “"YYeo~“0%c s5Yeo Y ™ o~ oo
el hecho de haber llevado a cabo y dirigido numerosas ediciones del
I“E—TM ¢ 7o "e8ee“c—"Oco"»~ o~ "ZVYoeco"n~ (@7fe2"ec £ $oo;
*Yoeo™ae Y ¢ 797V —co“»™ Zo —¢ 27" e@@e“72¢7 Zo Bc—2"0"c 5Yo o
auténtico bagaje en cuanto a actividad de gestion de museos y aten -
e“» T ( —¢ —eZ%e%“»" o7V o7 ¢ oo elUeme 27 ece7z™mp ““Feg
Z9e’™ Z4&_TM_ ¢ ee 3Ye Fece e/ “e“TM e o7 oe™Mm__(c7™
cambi6 a formato digital, lo cual ha supuesto una renovacién inte -
Reec 7o Zeo eo7ecze' ¢ £<¢ >Ye o= Yo ™ oM@ __ (7™M Zuitz
haya una mayor presencia de alumnado y profesorado de todas las
partes del planeta. Este es un buen ejemplo de cédmo nos esté trans -
formando el universo digital, algo relacionado directamente con los
museos virtuales y las humanidades digitales (Huerta, 2020a).

"eF(—TMe (“F0 ¥~ —VYeoTM o~ (3% ™ o~ o_ Ve "M oee¢™ Zo T
cosas. Ademas de contar con la obra de Ricard Huerta en su colec-
cion permanente (Navarro Espinach, 2022), a lo largo de ocho afios se
han materializado virtualmente mas de 90 exposiciones temporales
de artistas internacionales, muestras con una duracién de un mes
cada una de ellas, si bien permanecen visitables continuamente en
el repositorio digital del propio museo. Esa galeria de artistas ac-
7Vc—oe Yo —00 ¢ —oo ( (—8—"“«"7Z™ee o~ *Yeoce® ™7V
Y™ «™M ™" Y~"7™ 7o 7ocfoez™@“ce 5Ye <—o —¢ §¢”¢ oo™ " ™Maeoqp
o e¥e"i¢ ™M@ 1¢7“ZY < o «(Z—“7“—T™se 3Ye *Yeocmp“ oo Y~
—Yee™Mim«Ue™ oe@ec(Z™ Je¢ —_TMZ7TM TMx@“‘“~(_ \eVY—oe «TM~ _
eT™MmE__(_oo £ o00727%“ece Jo— — Yoo “__ (‘4" mn4TM *VYeoc" \ox»
7eYezYmc Ze e™ 7747 ™ae  \5,Y2 (7o “c—0e ™Mecgeoes o (ScO@
Zo— — Voo™ \eV— o0 o “__Ecoe?™ 3Ve 7% ¢~ _(o (02" “7¢7es
en las redes sociales?, ¢es un museo underground o muestra ya cierta
institucionalizacion de la disidencia alejandose cada vez mas de una
ETMoe“ey™ ““eTMm__ (_ \)Vz Re—<co“n™ F4e"e 2TMZTM e__TM o TM "~
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desarrollo actual de la cultura  queer?

Resulta importante estudiar de modo adecuado lo conseguido
E™@E ee7¢ “““ec7" ¢ o¥Y—72Yoerc— oZVYe<z" ¢ £ <oezf ez ec >Ye
Z"“‘2<— *V..(Oa“ (R o——T™ o_ & _e¢— ™o _ _.2TMZTM_TM‘1‘I(
de caso, al analizar la historia de este museo virtual. Ademés del
e o 7Y Z74“™ 7o ocoe™ VY7 006'Y™"7¢ o@7“e %70 —e3™MZ7TM_y5%ec Vo
es la investigacion basada en las artes, por cuanto se interpreta la
actividad expositiva del museo a través de imagenes generadas para
oV (E—%eco®n” —Yee™ e« £ Z“7Z «eo? e« Yec—=>Y% @ eo—o—o"™
temente visual resulta propicio para su estudio como material, cla -
e“Uec™Z™ £ ™@Ze™"("7T™ “__ ‘e ee <<« Zoos“eoppce oY o“'”
lenguaje del arte resulta muy complejo, especialmente cuando en -
7R(— ™o o7 o Jor@e™ ™ o™ 4687V ¢(— Oh<f >Ye ¢™M " T™Mee _™
el Z2™e sYeo o Yoe— o7 ( ec/Z< “—<c‘e” (“7ee Jo ““Jepioeey
S™eY"7%72¢Z =™ Yo e¢8aooc

Las imagenes nos cuentan su propia historia. El contexto cultural

>Ye @™ Zoec oY oeeoece“»™ oo §“™MeE“7¢@“™ Scooc-+™ __§0ee
“(—97¢7 Zeo —™ 1Yo oo oVe"F¢( 1<—E™eT™™ o0 o~ %%~ Je Y~ (¢ “_.
§—<"Zecm® —< “TZecee n»”T o™ o ZAE-“e™ eeFeeicZ™m@ §<O
e AR ™M ¢~ o 3Ve '¢ Jo@—9""¢Z™ T™MEeemx «~“Z™M_¢ &™
\I»~“Ze EYeZe e™ Fe S _copoee \.Y"2" §YeZe e—<c \ ™77%e"
sYe <EYZ< ¢« ¢" 2" 70—« ™™ “e%e ¢ e@“'Yecam o oY YE“ece"
ha terminado por estar descontextualizada respecto a la originaria.
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determinado espacio, ahora se hallan dispersas por museos y gale -
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en ese sentido.

La informacion puesta delante de nuestros ojos nos afecta. Toda
§DCE..§.“))~ L) Y~ é(ETM...TM .TMNszY.ZH TM o7 o_— )Yo “NiocE “
~Y..2(E( u_(:u"’(.u»" )( ° “Z.~'“( H.Y(_ ~Y~.( oo 2TM(E~< o — ¢
—<'eT eYE™Te Zeoe™ o7V —< Y7

el repertorio de nuestra experiencia visual, mayor nimero de posibi-

7<77™ Zees"emmcoe Y«

—“Z<Zes Ze"Z@e—™e Scc oTe™ 7@ YT e T UecZ™ <S0e ™ (
UG eTe " TMY (N7 (7 TM@“ “Y (. "((E“Z< oYe Zc 5Ye —< eQRecenT ™
cion de imagenes es una vivencia social, en linea con la propia con-

eode“n” Je— (0rle ¢e™M__TM o(8emm“e”e“c ™ o™~ o_ EcEo—_ >Yeo EY
las artes visuales en la transformacién de la conciencia. Vale la pena

comprender el contenido intelectual de cada imagen en funcion de

—T™Me __e"0e¢ 00 U_TM.))U.TM. ™ ov_ivm(_.. )Yo ——e < “—é—ﬂ“‘4
dichos mensajes invitan a su resolucion como si fueran emblemas o
"UCETM‘_T[UQTMQ " _Y.’(. TM.(.“TM~.. _TMCE e TM o TM ™ g™, (é_“o(

Ze “Tzemed0eeZce »” Zeo ZUET™M “eTMTIM_ 5 tte T 3 ¥e eT7%e 7 — (o
o™ __ ™ Z--Z“—TMN“T""- 2' —< -\"(—i\"(a-:w 2' Y~( 2§TM'( %(£ )V’ ° |
funcion de su contexto histérico y en relacion con otras imagenes

similares englobables en fendmenos culturales parecidos. Necesita-

mos la iconografia, pero debemos trascenderla practicando la icono-

logia a través del psicoandlisis, el estructuralismo y la teoria de la

percepcioén o, incluso, mas alla, con la antropologia y la historia cul-

tural (Godelier, 2014).

No existe una Unica lectura correcta de una imagen. Estudiar las
“_(('0~00 Zoch V~ o~.TM)Yo éo“oTM(N(_ﬂz“oTM CE"Y—2< “(Ewc_.
seZeeY_<Z" ™ Opcoee—™ ¢ <@z Zo— ce7@YeiYm(—"e—™
una imagen, como un texto, es un sistema de signos o convencio-
~ e7 Y —e"7™e 7o o™ __ VY "%ece“n~ oo Z¢—(E“2~

ee e ™™,
VYV “e~ee opoec” “——‘e"ee "™ EVeZe~ U@ "% e™M~“FxpT™M_(p@ oV o
E™Moe — Yo' ™ Ve oo caaVogpes™ % ¢ Fopc 20 Zo FeG3™e =% 74 =
— 074%™ QY oe“ " “Je(Z™ Z7eEe" 70 Zo— ¢TM 36 7™ eTMoe“(_ £ oee
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béasico de la historia cultural de las imagenes, o de la antropologia
histérica de la cultura visual. La clave es descubrir las circunstan-

ece eTMT e pne7¢ce o7 _<¢o )Yo X é(ETMZV”TM o— o e('™ z. —<¢
.TM~2.¢2TM _(20(3“(_ (.ﬂ e TM _ T™M o — oooo~((B“TM .ﬂ.-“oTM o7 e_
ZT¢ ™M@ e c—e"Ze 5Ye oYemm< o™ 7e _§_<«Z¢ Qe Z02<Z¢ Zo

—¢co "TTM @ __ (e TM o TMT o7 ¢4 TM g, eTM T ge e 700 TM (7 gTM T g0e%“e 700

la percepcion y la interpretacion de las imagenes en el seno de una
ZeZee—""<Z< oY—-2Y0R< -™(@ eoe —TMZ® ™ _( _o7TMZTM_TM q

se nutre también de la sociologia del arte, es decir, de las condiciones

de creacion de la obra artistica y de sus vinculos con el medio en el
>Ye eVYoo's ZeZe Z“e"Z™ Zoo _TM_ 77T "tein@te™ £ o 77
De A~ o— o™l TMITM _S“eppe ™Y RZ“Y o0 ("«c—"e%e 0%
eY("7Z™ ee oc8ct o ococ® ¢« —¢< —YTO —™ 3Ve "coee 5Ye _¢ ™M(Eq

se vuelva necesaria, es decir la formula informadora, el principio

generador, la razén de ser, proporciona a la experiencia artistica, y al

“TMee >Yeo —¢ (o™ __&¢l¢ oY —e”"™@m "Ye7“Joco s~ oY —«e "
(Bourdieu, 2015, p. 14).
Ahora bien, como recuerda Zygmunt Bauman, la obra de arte se
(soRec ¢ —™e PoesYo@R“—_“e"7™e ERT™ME“T™Me Jo_ TM(E"e7T™ 7o oTM

meno del arte ha acabado hoy en dia manifestandose como aconteci-

miento. Estamos en un mundo donde los objetos culturales surgen

para generar un impacto maximo y una obsolescencia instantanea.

Las obras de arte nacen para morir inmediatamente en busca de sen-

saciones pasajeras. En ese sentido, el siglo xxi es un tiempo de arte

—H>VY“Z™ O<E EceZc Zee <@Z“eZ<e >Yeo ZMeol(™ £ __TMTZ (7 w7,
sYe ZY0ec<™ =™ Ve ZYee —¢ o¢3™e e 5™ £ Y ¢ oo eeic¢ coc(Ex
7¢<" £ ZeecScoreee” )< “Z< Ze —< —M™MZe@™ 77 —>Y“Z<c oo Y~
cotidiano de fugacidad universal. Frente a esa sensacion general,

Y —<¢" e™"Jeec 5Ye “"7e"7¢ OcS@e"Zoe Zo— <@Z"“07¢ o= 7"
copEe“es‘cORes £ Zo so02 <—“e"7eP Y —<” S e ™MECE-.
tiempo donde la cultura hegemonica estd domesticada por el dios
mercado y esta mayoritariamente al servicio del poder.
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museologia critica en el ambito del universo digital, entendido este
eTM_TM o_ ¢TM™" Y "3 TM 7o 74“eETMe“%% TMy J4‘4% o0 £ 3TMZTM _T
ellos: redes sociales, bases de datos, videojuegos, etc. En ese sentido,
—¢ —Yooe™_TMq( o Z2“ec SoZe Lo '<ooe Zo— —Yee™ YV~ _Vicop
eZY>Ye « —< oY Z<Z<" < §<orc >Ye "™ oo _“_“Fe ¢ e TM ey __“mxp Y.
sYeo EcpZ“e“8e o2 (—e %6 o~ oY oeoece“n™ £ o7 —¢ ™M a7 @Vee sy
relatos culturales. El estudio de un museo virtual nos adentra en el
e(—&™ 7o —co '"Yo( "7 (700 7" “F(_0e (¢ —¢ om >Ye eoYeoeFUTM~( _
o —co " ‘0700 o7 FHe__ET™e 7o & Fem"0e7 — Reedeez™ peeY_7
Oeeec Zoe —qo CE'Y'¢“TM~" é—(~2‘<2<' S™ae #e—"“Se [“ <o 0¢™ *crZ"
devenir de las disidencias artisticas queer ¢~ o— Y™“ eoee™ Z“‘“7(_ E™M@E>Ye
CEYZ<™ < “"ZeeEmezce o— oZYZ" ™ Zeo ocoe™ 7o ¥Yooc" o™ __T™
Sewez ece )$1 & o7 oe— (@7 o7V <— < e0e(—¢ “T“FemT(o“TM™ (_
%<E >Ye o «—Ycoe —YE (E“" —™Me $™Z7TMeT™M_TMs _(o o7 ™
procedimientos de gestion y desarrollo de proyectos digitales en el
ambito cultural en busca de una museologia poscritica para la reali -
2(2 “082\?(— O™ —T™e ¢™T 0e“e™ 700 Z' —< "—8™@Epzc e < >Y’ AR
ec(Eo@oe Yo $0@™oe70” 7o «—(E“7™e ¢~ 7“conoe " %0e oTM__TM _
tistica, la iconologia, los estudios de caso, los analisis de cultura visual,
la estética y la critica de arte, la museologia, la historia, la antropologia,
—< .TM.“TM_TM‘ﬂ( ™ “"’._Y.TM —< é.“.TM_TM‘ﬂ( Z._ <CE2' 'TM(E oo e
realizar una observacion sistematica de caracter mixto, tanto cuanti -
tativa como cualitativa, aplicando analisis simultaneos de tipo diacré -
nico (contextualizacion historica), funcional (fenomenologia social a la
>Ye Seeie~eee” eo7@YeIVY@ce <707 7% 7™M ( _TMe (e&0e7™s oo
formales) y dialéctico (contradicciones y contrastes entre los datos he -
terogéneos reunidos). El resultado conlleva una reconstruccion racio -
Y= Ze —< 83@™MZVee 5" 7o 0”7 7™ 1¥e o " Jec” —co MEQ@ce §™
1“e’¢ o077 @70 ' “C o0 oY "7 c—0"7¢ o~ —¢ “Zoc 7o sYo —¢c eY_7YV ¢ o0 o
2- Reeee e ¢ ScrZ“R Zo_ oV<_ ee ‘oo —<o “Zo”i“Z(Z-o _,Z
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colectivo (Edelman, 2014).

Los hallazgos y los resultados obtenidos mediante el trabajo empi -
“e™ TTM oM™ o [JT A_Z"—T™™ o¢TTM Ve o' o7 Scopc “Ze 72" Uece
eV 3V ec—oe —<co Sn«e7“0co oT™o“(_ o0 £ o— o“0F50—« 7o e @oese”
— <" UeeZc™ o7 —¢ (07" “7¢Z7 S@™M ™ “7¢ E§™M@p *Yeece" )™Me —
perimental e hipotético-deductivo contrastando metodologias funcio -
nalista, estructuralistay materialista, permiten abordar con complejidad

Ze >Y2 —™Z™ oo ““Fe'ec o= —Yoe™ o7 _c oY _7Y0rc< Ze —coce S0
E™Mmp —¢ .TM.“U.(.“»" ™ (B'"U'<'“»~ w_ _ZZTMZTM ("7 T™MET™M _yt
>Yo —(o (00“T™M~60e 6™~ g0“e"F00 T ““¢TM~oe“e~ 700 7o Sore™ (e ‘Y
797V e“™M% 0 o™~ _ (o 3Ye —cRoe<” —™e o(—(E“™es oCSe“—e"7¢

culturay el arte en el terreno material o inmaterial de la evolucion de

—(o oTMe“e7 700 'Y —( (o ™M™ 5TM7T™M  J7e(Ee—TMe pee ™~ TMoeegp Y
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laborativo  Visibly Intersex, iniciado en un foro de activistas patro-
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deseen para visibilizarse ante el mundo, cuestionando el sistema
binario de género. Se pretende asi persuadir a nuestras sociedades
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al nacer, y en este tiempo de transito, he ido conociendo personas
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documentar y plasmar nuestras realidades, sentimientos, pensamien-
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y el rosa, el blanco y el negro, buscando un cuerpo, una expresion
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sabido articular con su particular voz de artista implicada. Gracias
a su empefio, dejo preparado un segundo trabajo titulado Families
Trans, un libro de fotografias y relatos personales absolutamente
“__Epeee "7 “(E—e >Ye "™Me (£VY7¢ ¢« o™ Moo —e”"™m _ceo Q
Joee7e Y ¢ Sopedeer“ ¢ Yo o™ _(__o"%e Y C cR7%“0%¢ ¢ ™M__T™ ,.
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Edicions para materializar esa obra impresionante.
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mantienen similitudes y paralelismos con la exposicion Memorias
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“Ze™ ZT™MeY _e"7c— >Ye o' o Sc@c ™ e7@Y" e Y5 —cope™

tico de investigacion y creacion desde la disidencia y la otredad. Se
trata de un trabajo transdisciplinar en donde la imagen, el texto, el
cuerpo y el archivo construyen una existencia atravesada por distin-
tas opresiones como la edad, la identidad sexual o la situacién econo-
mica. La ruptura del binarismo de género a través del arte encuentra
también otro ejemplo en la exposicion Bustos Ze g fe— -<TZ™"¢ Y “e”
elabora un arte digital en clave de humor y reivindicacion. Sus fo-
tografias reinventan la estética clasica y barroca para desconcertar a
los espectadores acostumbrados a las esculturas cisgénero, creando
un imaginario de multiples rostros.
La visibilizacion de los espacios y de las practicas sexuales del co-
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en grupos activistas y en la produccién de contenidos culturales y
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documentando tanto el uso de los enclaves de cruising, como las bio-
historias Zs >Y“e~ee —™e Y7 “_“ac¢” §coec sYe o"eYe"7@™s ooV
algo similar con la exposicion ~ Arebours Ze < “e— le”e@™ oc7eZ0R«Z"s
de escultura de la Facultad de Bellas Artes de Altea en la Universidad
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ha evolucionado desde la preocupacion por el cuerpo, el sexo, el
género y la sexualidad, a la celebracion del deseo y de los placeres.
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acotar la fantasia por ser algo inherente a la naturaleza de lo humano.
La sexualidad sin limites desata el deseo de los cuerpos y la fantasia
Z' — ™o 'Y"'iTM' 'CE'<~ZTM Y~< NY' < ~<2YCE<—'Q< a CE'CETMYO
disciplina, travestismo, bondage o shibari, dolor, sufrimiento. Sirven
como ejemplo sus fotografias de parejas de hombres en encuentros
sexuales con mascaras de animales, cubiertos de pintura roja emu-
—("ZT™ _¢ e("'re (eeS0Reee Z<TZ™ Y7 e ee@ < Y ¢ —<Z< o
—T™oe eVYoeE™se o™~ _TMse 3Ve oo o7 Yoeneo™ ¢ JeeeT™

No hace falta superar muchos limites en el arte para resultar
transgresores en determinados paises del mundo. Asi lo demuestra
la exposicion O que pode un casamento (gay)?, del matrimonio de
sZ7¢e "ZY<c@®Z™ @Y™ £ 4¢«-72T@“™ <ezoe™ TMTZ%e e o

ce?
de sus performances junto a varias fotografias. Es un proyecto de
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cenario contemporaneo, a partir de la propia boda de ambos artistas

en Brasil el 14 de enero de 2019. Las creaciones artisticas comenzaron

la semana anterior con un acto performativo cada dia: pegar carte-

les con los colores del arco iris con una frase antiopresion; invitar a

desconocidos a la boda; distribuir cartas con datos sobre violencia y

Eee“e7e” e ¢ )$ 1&. ¢ et — —eezVoec [oE “TZee«ez" < o7 >
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legaliza el matrimonio igualitario en Brasil; una deriva por la ciudad

de Fortaleza con la cara pintada con la bandera LGTB y grabacion
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Z%eeectan £ ZeoeU—» ZY<"7e "™Mece elZcoee ™ Ze-¥Y~ (" “Joo
tivoeneldiario OPOVO !ee3Y2e Ze eojce coo“™T 00 _ ¢ Scre’c Zooc®
[16 una instalacion performativa montando un espacio-memoria de
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una amplia discusion sobre la censura, la homofobia y la funcion
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dos debajo de algo tan inocente y lidico como es el acto de jugar.
Utilizar un concepto como el juego, asociado siempre al divertimento
y sobre todo a una etapa tan temprana de nuestra vida como es la
nifiez, induce a pensar sobre cuando y cémo empiezan a construirse
JeJe@—"“"¢7Z™e ™ _oe eT™oe“(_ o0 >Yeo ¢T™M~ ¢~ __ Ve’ 'T™Ms o¢e ™
de diferentes ejercicios de poder, disciplina o sumisién, como ilustra
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hombres desnudos sutilmente entrelazados en mil posturas de suge-
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rencias eréticas.
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fusiona la performance con la fotografia, el videoarte, la instalacién y

la escultura para producir una obra claramente vinculada a su expe-
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justicias sociales, cuestiones de género y diversas problematicas como
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cuestiones como el feminismo, la sexualidad y la pornografia, las
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artista con gran impacto internacional. Ademas, resultan especial-
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comprender como el arte puede convertirse en una poderosa herra-

mienta de concienciacion social desde la provocacién y el compro-
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miso, sin dar un paso atras a pesar de los procesos judiciales a los
)Vo 'TM~2“~A( ONOCEIN2((~ZTM.. éTMw —q e Z.~V~o“(o Zs QTM_an“ ™
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casos de pederastia y abusos sexuales cometidos impunemente dentro
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artisticas. Su arte expresa rebeldia y desobediencia contra las injusti-
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establecidos (Azcona, 2019).
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exposicién Eroticonos ofrece obras transgresoras de enorme interés.
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hombres han de competir por ser los mas machos, algo similar a lo
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de la revolucién mexicana y modelo de masculinidad por excelencia

en su pais, posando desnudo con tacones montado sobre un caballo
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banda tricolor.
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tecnologicos, determinados por aparatos y dispositivos. Abordar la

sexualidad, la economia 0 mi propia biografia desde su aspecto tec-
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consiste en tensar la digitalidad de las interfaces, trasladandolas a
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Internet, mon amor escribe lo siguiente:

“YZcoe —< “Tzeoeecm e—<YeYR< —< E§MeE 77 “"Zeecoz
remitiéndolo a la pura contemplacion. La pintura de la interfaz es su
frustracion, devolver al usuario a la posicién de un simple espectador.
¢ Estamos ante el proyecto conservador del arte o frente a la liberacion
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nos lo permite descubrir el 6leo sobre tela Sex Machine (120 x 200
cm) de su proyecto Pinturas de Interfaz , cuando estuvo expuesto pre-

sencialmente en la Primera Bienal de Artey Sexo ¢~ 0<~Z“<'™ Ze '“_o
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y el arte feminista deben compartir reivindicaciones a través de un
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reposa sobre la accién de tejer con toda su potencia narrativa, mez-
clando materiales tradicionales y dispositivos electronicos. Sus insta-
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un despliegue de tejidos tradicionales y cables eléctricos para honrar
a muchas mujeres anénimas cuya energia sigue viva y alimenta el
presente.

Un mensaje politico explicito a favor de la unidad de las mujeres
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vidad Navalén en su exposicién  No lo llamaba hogar, pero era todo lo
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una forma de comprender a la mujer, pero, sobre todo, una forma de

comprendernos a nosotras mismas. Nos hemos convertido en hijas de
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del caos. A nosotras nos corresponde la puesta en cuestion de todo
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peremos, ese camino lo estamos recorriendo solas. Este proyecto hace

referencia al lugar de luchas y treguas en un campo yermo y a la
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articulacion entre arte y politica desde una consciente posicion
feminista:

La practica artistica tiene la capacidad de propiciar procesos de
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politicas. Gracias al collage, a la mezcla de heterogeneidades, a la reco-

lecciéon de documentos e imagenes y todo tipo de material audiovisual,

compilados en forma de archivo, construyo mis ultimos proyectos. El

archivo y el mapa permiten visibilizar problematicas. Estos archivos se

C—e" (T Je— eeTZU7T™M “_Ye7<Z™ FT™MeUZY “eF¢ £ o —e@™ ‘oo’
estan acabados —permiten ser revisados, reconstruidos, retomados—,
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disponer de informacién desde una perspectiva de género de la reali-

2¢7 8c<ocZ¢ £ oVY2YR< Ze ‘@YE™se oeFeeUe™e Zo —V"eppoo
eee<Z¢< §™M@E "¢ +< <@m@eie >Ye —N84O §™M 292Y
Globalfem (2006-2010) plantea por ejemplo problematicas cruzadas

)< f—x<'e

entre politicas econémicas globales y migraciones femeninas contem-
E™Mme« ece U )< scoeeZee< e ™M + ee Y™ —Y'<e Z
— <" ™ Je __epec efce £ oYem@E™e Yo oot "<—TM (7 7o
cadenas de servicios y prostibulos. Se trata de entender cémo los
eYem@E™e 7o —co —VY"ogpee ¢™™ YV "¢ __opec™ e ¢ >Ye @™ ZVeo ¢
e“TMo *o ““Jopoee¢ 7<—(E“2" o— E@™Eoee?™ 7MoY __e"%¢— 7o ~¢
titulado Nadie se acuerda de nosotras mientras estamos vivas. Muerte,
represion y exilio (1931-1941). Es un archivo online construido con
—<7e@"“<— SYE-"e<Z™ o~ &"Fee o7 “Te_VYEeTI™ ofie"ece E“C
plantea desde una perspectiva de género de la realidad social, econo-
mica y politica de las mujeres republicanas el objetivo central de
eer«YRce —< —e—T™Mmp“c 7o —VYe'co 7o o——co 5o %Yo~ ™M_ «
“«Z<s ee8Eeec<—"<Z<e —>Y" e oG “—“<Zco

Gracias a esas exposiciones de artistas feministas comprometidas,
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e ((E“Z< —<o 7“03“"F (o Fe6" 70 0 co so—“"HaFce "_ F<«(E"™ Ze *¢
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Espacio para mujeres. Entre los proyectos internacionales mas destaca-
Z™e Zo %Y *™M~_eyn” (Y oe« #EQuAWGEKEqualRIights, repre-
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es transnacional, intercontinental e intergeneracional tal y como ella
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Utilizo diversos medios interdisciplinares como el arte publico, la
“Z.TM T eF(—qohyn” TM o_ (eF% He__TM éTM_ﬂz“.TM <z ™ Z. —¢ o~
la participacion activa de diferentes agentes sociales y colectivos de
—Y7egee Z™7Ze ¢ —e"YZ™ oTMTY Y LT ZT™Me ecez™(Qgpes o™ __ YT
Yo -TMiTM‘oe«Uu £ <YZ“TM “‘Y(— £ - 2‘¢2TM seeg“z™ f
audio). Uso el transmedia storytelling Z™"Ze &" 7o ¢7 oo o™~ “epie o
esfera publica y medio para el intercambio social, implicando a la
e“YZ<Z< < §care ‘oo Y < o™ e Ze Zo ™ME %" o2 ec
he utilizado el formato de la campafia de sensibilizacion abarcan-
do teméticas como el rescate de la identidad negra en Salvador de
Bahia; los roles de cuidado y de maternidad globalizada asignados a
las mujeres migrantes de América Latina y Europa del Este en Espafia;
la visibilizacién de los estereotipos del amor romantico en la adoles-
cencia; el reclamo de espacio para mujeres en los museos y centros
en el sistema del arte; asi como la lucha contra la violencia de género,
e— Zee'TM Z. er“e72¢<— £ —¢« (Eoree’'c oc—cR“<— *te S ™MELeey7T™Me ¢
Bce“— 1" (—corec '™M@EZTYC ™ "eZ(l¢ §T™eoe™ Y ¢ eR7Y“e"Fe o
£ 85@™_—Veo o7 Y7 0eFce“™ 7oV e ™ Yo Zo—"Z¢ Y™¢ “*VYe-7Zc¢
)(o ‘e e R (e“T™M 60 o "3 o 00 Zo — Yoo cpZ7“eF <o Zo *YeocQ
con gran fuerza esa tendencia feminista reivindicativa tan necesaria
§coc oYc—Y"eor ¢¢77@™ o¢E™e 7" ™ (e7Yc— O%<E >Yeo ZooZc
mente la interesante exposicion  Pensar un Brasil negra y mujer de la
CRZ“eZ¢ T ee7 ' «7Z™ee¢ £ e ™ese™Er YT *ce3Z™ _tesTe!
3“'Y(—“ S™MeEe —<« 27¢ '(E'“Z<Z' [ot" ™M™ ¢ — ZTM ce“oe” >Y“‘~ o

Ze— S ™Eee7™ Brofesses gestacionais na arte contemporanea a
partir dos pensares e fazeres negros femininos "T *Yeecm" S0Rece"Z»
imagenes de algunos de sus performances y fotografias del proyecto
“Anamnese » con una mirada reivindicativa de la negritud y la lucha
de las mujeres.

Entre los referentes imprescindibles de las artistas feministas
e *Veo(m" Zeotcoc o— oTM_qe3“ TM 1% & o™ _EVYeoe7™ &TM
*Y@“c“c o<z m %“'»T £ 1¢2“<"¢ 00" Zc—<"e "FOHAf-oCE ™o ety
se la ciudad vol. Ill , el orden publico de las polis occidentales (burgués
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el concepto souvenir para poner de relieve la mercantilizacion turis-
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imagen mas depurada:
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activo-pasivo, publico-privado, masculino-femenino.
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En esta tercera entrega de Follarse la ciudad, la gigantesca Autoe-
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5.

La actividad pedagdgica
en un museo virtual

La formacion de futuros docentes en la defensa de los derechos
humanos y en la inclusién social de las minorias constituye uno

Jo —TMe ™ (E"6e%% ™o o ““Je0pee( %00 ¢ —T™e Yo EYo 70 o™
"YTZ™ Ze (7o c—ee 3Ye (E§™M@EZc —¢ jo(E Ze— —Yee™ *Y
e (E<RZ<Z™ Zeo o E™oe“e“TM 66 ¢TM _TM o~ o_ eeZeefJeo™
"M _E e *Yeece "ZYe< %Yeoric E

En el ambito del arte actual, como en otros sectores sociales y
culturales, se esta situando en primer plano el trabajo inmaterial
para la produccion global de cultura visual. El poder de la imagen
oo o¢o ((Ee™_YZ7™ "_ EpT™eeeT™ 3Ve o™ 0e%e e ¢ —c¢o S
puede enfocarse entonces hacia la produccion de imaginario critico
y disidente frente a la implementacion de las ideologias dominantes
en el proceso de globalizacion. El reto en ese caso radica en efectuar
una aproximacion critica a los mecanismos y modos de representa -
cion propios de las industrias culturales y del entretenimiento:

Jee“eZ7% R (— o000z M Z. Zoo“NioNQ“UQ(o“»N e —_S™MECQRees“ —“
7Y ™ £ o083 ™E (o “n” Zeo —T™M (Y7277%¢™ 7¢ _¢ oGEope“e 0 ¢ >
a su gestion por las industrias del espectaculo puede ser el leit motiv
de una nueva politica 27¢ "Ye ¢« §™M_q7“ec >Ye es@e”Ze <— Zee™qe
E™Ze"e“c_ 3Ye E™ooe™ _co ““7Ve7@“ce o™ 56 __ETMm~ece o
pueda ser capaz de agenciar lineas de resistencia y modos de pro -
duccion alternativa de los procesos de socializacion y subjetivacion.

Acaso en esa tarea —la de esa nueva politca Z+U~“Z< la"era del



trabajo inmaterial — las practicas artisticas lograran encontrar, en un

S ™oeoe™ 7o 7c 0ee™m__(o%n~ 7o —co eT™Moe“e7 700 co7Y(—0e »
convertirlas en meros instrumentos de legitimacion —cuando no en

triviales generadoras de bibelots de lujo para las nuevas economias

inmateriales— sus mejores argumentos de futuro, su mas alto desafio

o cuando menos una buena razén de ser en este recién estrenado

siglo (Brea, 2008, p. 113).
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relacionarnos con las plataformas digitales en las Ultimas décadas; y
>Ye ee“e2¢—“nc” soc —“0ecZ¢ Zoeoe™ 07 @Ye7" ¢ £ <“<—(2“ec Zo —
y soportes asociados a la red.
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positivos ideoldgicos de produccion de sentido destinados a mer -
cantilizarlo todo, incluyendo por supuesto el arte comprometido y
—¢ ZMetZeTe ¢ E™M_q7%e¢ *TMTZe@e™ “T™Me pesYeeZ<« >Ye '<£ Y

minaciones de fabrica encerradas en la caja negra de los dispositi -
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§cocor TessscRYc(—e"7e ™M@ YV ¢ Zee™ e7mYeo“n” @“‘' Yoo ™o

— T™M o “.ZO(E“TM. )Vo c.oTMNZ. e ¢ .("( N.‘CE( TMGE..CE (NZTM

—co SoR«eZtece <RZITeZz ece >Ye o0 oM™MTezeVEST  Ztcoe*™ o
digital. La obra de Rivas es muy valiosa en ese sentido. Habla de los
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incluso cuando interpretamos el activismo disidente sexual vy

feminista.
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algoritmos al servicio de las politicas neoliberales de tecnologiza -
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afios para difundir la inauguracion de cada exposicion—, el servidor
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algoritmos al detectar los pezones de la mujer de la fotografia, o

bien la situacién fue provocada por la denuncia de algin usuario de
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-YoeZe o™ __Em™(Ecmee o~ o— Re‘'“e70™ Ze¢ EYE-—“ocs

§((‘"~( Z' *Y"((E“ o~ #("CETMTM' ZTM~Z' —< NTMi“‘“( Z' "2( o

ee ¢ A~"0( )Yo TTM e “eZe §V002TM )Yo oYo o_”_“_"'(z( §™ @
sables de la aplicacion con un aviso a los administradores de la
§«1u~< ‘TMCE(B' o u~.Y_§_u_u.~zTM Z._ .»ZunTM 22“'TM un.~2.
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ostentatio mammarum siempre ha simbolizado la autoridad materna
ante los hombres.

Lasobrasde netart >Ye «™ —e"nca@™"~ ¢« S@@™ZVe“es Scoec o— Y™
digital desde los afios noventa del siglo pasado no tenian sentido o po-
sibilidad de existencia fuera de dicho espacio virtual. Se vivia enton-
eee —c oYe™M@E e Ze 5YVe —c g@eZ e@c Y™ ¢"72™M@E"™ §Ye™ £ (“e—

utopico al margen del poder de los estados donde todo el mundo
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I« Me QOY“mc o~ « ™~ o A Deflargtioof the Independence

of Cyberspace. Sin embargo, los mecanismos de control por parte de
los grandes poderes del capitalismo se han vuelto mas totalizadores
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radica la clave de la cuestién. Estamos ante una profunda mutacion

camaleonica del sistema capitalista en su fase mas depredadora, agre-

siva e invisible. La heteronormatividad como régimen de poder es

V™ e™ __E™ %70 “ 5 _e“2™ Zo_ “Zec@"“™ "e™_“Eoegc— >Ys
sistema. Si las grandes empresas digitales integran hoy la diversidad

oGV o7 oYe ec—&clce —™ "(oe™ E™m>Ye §peze ™ Ze™ <502 ™F“
valor politico y cultural para transformarlo en una mercancia mas.

La globalizacion de la cultura homosexual a través del ciberespacio

la esta convirtiendo en una forma de vida legitima aceptable para el

neoliberalismo, siempre y cuando refrende el sistema, apoyando su

ideologia en vez de cuestionarla.

Ho—“8e [“ <o §—<"Z7ec >V
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legitimacion en el campo del arte, frente a la circulacién de los archi-

vos digitales de las obras artisticas y politicas. Se trataria del paso del

valor de exhibicion al valor de circulacién (Rivas, 2019, p. 64).

La museografia en red presidida por la imagen funciona con otro
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gares virtualizados, espacios de transito y movimiento. Ahora bien,
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eYe"7¢ sYe —¢« —<E™M@E< Ze —™e YeV(@“™e ooe/ee« ¢ 2— < 7
7 <——<e §e>Yelgmattphone y, en menor medida, con pantallas de
ordenador. La estética de la pagina y su funcionalidad han de tener
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Je—e “e“n”~ 3Ye —("F e~ eTM~7 ¢~ (7T™Me "™Mmmce £ '™ (pce ¢ — Yo
rios o a los jugadores de videojuegos hasta llegar a situaciones de
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un escenario fisico (Huerta, 2022a). El paso del archivo analégico al
ee‘“eZ @™ Z“'“Fc— FYeTe o “—FEM™M@EZic e Zo —¢ 5Ye Scome
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coge velocidad y participa de ese modo del consumo mercantil en
circulacién continua.
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pensaba en llegar mas lejos de la simple difusion de préacticas en el
«—@E"“2™ Ze— <eZe %YeorZ« !™M_9q"Yeno £ <e@E ™e<
politica en el terreno del activismo mediante la accién social a través
del arte. La condicion académica de sus fundadores podia resultar
muy positiva en ese sentido. A veces la institucionalizacion de lo
queer « ™ — ™ S ™ZYe7™ (o0(¢/72__“e™ @™ TMo( o oTM~ q_ oy~
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museo de imagenes educa dentro y fuera del universo digital asu-
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nunca en educacion infantil, primaria o secundaria nos han ensefiado
a observar imagenes, ni mucho menos a descifrar las posibilidades
de su lenguaje con el objetivo de adoptar una posicién critica frente
a ellas. Todo lo contrario, devoramos cientos de imagenes al dia acu-
mulando mucha informacion, sin embargo, los conocimientos Utiles
resultan mas bien escasos. Es un fracaso del sistema. La alta velocidad
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capaces de mirar con atencion y detenimiento ni el propio entorno
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ciudad, el territorio (Huerta, 2021). Somos verdaderos analfabetos vi-
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saciedad.
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social, el sufrimiento de las personas, las injusticias son argumentos
muy poderosos para crear imagenes. No deberiamos caer en la se-
ZY"“»N 2' —<e —TMZ<' )V' "NYY£'~ o7 e —'CE'(ZTM 2'— <Ce
cultura visual desde los margenes contrarresta dicho negocio al servi-
cio de los poderes establecidos. La defensa de los derechos humanos,
la rebeldia, la disidencia y la lucha contra las desigualdades son los
ideales educativos esenciales para avanzar en la humanizacion del
planeta. Los museos de arte deben asumir una funcién educativa pri-
mordial a partir del didlogo entre las imagenes expuestas y el imagi-
“ce“™ Zcoez“eY—coe Ze oY “e“7("Zee 6 'Y eeZ« o— S§<cSe— > Y
las artes visuales en la transformacién de la conciencia (Eisner, 2004).
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afio de su fundacién y desde entonces no han dejado de realizarse.
Existe un vacio curricular en carreras importantes como los grados
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tes contra el bullying '™ —™enE“e™ _gee“ec—e"7e o— —VYVeeT™
cred para visibilizar cuestiones de ese tipo y fomentar la interaccion

entre sus artistas y los educadores. La experiencia llevada a cabo
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Bc—x"e ¢ ZeT7e™ 7+ oY <Edutadohaoe Tecnologias de la Infor-

macion y la Comunicacién (TIC) utilizé la metodologia de proyectos

para generar materiales didacticos creados por el alumnado a partir

de la propuesta Proyecto Tolerancia Cero con el Bullying Homofébico .
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de hablar en el aula abiertamente de sexualidad sin eliminar un con-
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ayuda en todo momento fue el informe Abrazar la diversidad , coordi-
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las tipografias y las imagenes de algunos carteles de peliculas con
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cada pais, las cuales tienden a veces a eliminar o disimular la diver-
sidad sexual como referente explicito (Huerta, 2020c). Los derechos
humanos son de importancia primordial para la formacion univer-
et7ce < Ze oYV @®™e —cosi@™e £ —coeioece (EececezY@®
Y se”eY e o e— 7™M @« Usc o7 x&as MuyeSuti
conviene ayudar a detectarla.
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culum escolar. El alumnado de los grados universitarios de maestro/a
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Artes. La presencia fisica de profesionales pertenecientes al colectivo de
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universitarias. La experiencia del arte debe convertirse en un elemento
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para hacerlo, sobre todo cuando dichas propuestas artisticas tienen el
atractivo de la desobediencia, la disidencia y la subversion. Una didac -
“e¢ Jeo —¢ —“Eoeece“n” 7o —¢ sYeo e™M~5(__TMe 3T™M 7 fc o™~ ETMeT
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es también un laboratorio de experimentacion docente. Las veintiuna
acciones contrael bullying >Ye U‘Yoe<™ «7 —< «Museaii Educa de
—< S«'"7« jm@uyen opiniones del alumnado. Los cuerpos desnu-
dos toman protagonismo. Exposiciones como la de Anna Ruiz Sospe-
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deviene un entorno digital (til para el aprendizaje y la colaboracion.
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tiene la seccion educativa del museo: actividades, diversidad sexual,

~

educacién artistica, historia... En el apartado de diversidad sexual
destaca la inclusion de enlaces a los principales museos, archivos y

oM _ee7® ™o 1§11 & Zo— —Y"Z™ 0e S@™ —Yeo o o —¢ G2o—ce"“»
M7 T™e o“74TMe [o(E Zeo ¢™M™ 7”47 Mo o __“_(pes >Yeo “7 ooz ("
conservan el patrimonio historico-artistico de la diversidad sexual y
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“~-_V£- —_TMe o7 _(ooe é((Ez“oV_((Boo Zo_ Z“oe--i“‘"oe Z- *Voo(m
z¢ ™ Z- “e"(E“—"nc<oe —T™e ..2?2“TM. )Yo “oT e CE'<—"U<NZTM o
_TMZ._TM. e ™ 7 pce 70<Ec"™e £ (mzﬂ.y_TM. e~ _TM, )Y.
propuestas practicas de andlisis de imagenes histdricas vinculadas a

—¢ 070V o %" 7o See™ (e E™mp Ep«er“ece oo Yc—se >Ye o007¢(
Zco e L SeT( Ze —YeoEe o7 —< "Z<Z *eZ%C 1™Mes"Fes 7o 7%
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propuesta practica en sus clases, siempre con resultados positivos
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hemos realizado numerosas actividades docentes en las aulas univer-
sitarias dentro de asignaturas de grado de las carreras de Historia y
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con la diversidad sexual a través del estudio de la cultura visual del

pasado y su proyeccién pedagdégica en la actualidad (Navarro Espi-

nach, 2019b; Huerta, 2019).
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entrado con fuerza en el programa de exposiciones temporales. En el
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un didlogo interesante sobre  Arte y pensamiento critico entre Nelly
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usar el concepto de diversidad o el de disidencia sexual era considera -
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nacionalmente. El transito de la diversidad a la disidencia fue el resulta -
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rapidamente en un discurso asimilado a las légicas del estado neolibe -

ral y a la institucionalizacion de las politicas y también a la I6gica del
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era mas patente una relacion fuerte entre los discursos de la diversidad

y el marco mas amplio de produccién econémica. Hablar de disidencia

sexual respondia un poco a eso, a una toma de distancia con respecto al

mercado de la diversidad y a la institucionalizacion del discurso estatal
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La puesta en marcha del proyecto  Arteari (Art i disseny per a
entorns educatius lliures d’homofobia i transfobia ) dentro de las accio -

((—ee 7o “" eeF ey~ Jeoe_ B eepeer™Mmpcy 7 & oez“
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tante. Al celebrarse el Seminari Arteari de este proyecto dentro del

programa de la exposicion  Museari Queer Art ~ e— " Z@e Z &""™ ¢

N.. ..g..

27 eee“Z<7 Zs Bc—tTe ¢ o

ci6 Las Naves de Valencia, museo y universidad comenzaron a tra -
Ec'ce "Y"z™e <o ee727%ece Ze *Yeece" EYeocE<™ ™ ™
criticos en el aula para mostrarse ante todo como disidencias sexua -
les. Las segundas jornadas de Sensibilitzacié en Igualtat de Geénere i
Diversitat Sexual mitjangant intervencions artistiques en contextos uni -
versitaris >Ye <o ™5 _ ¢ o ¢35 MudedrbQueer Art 5 , contd con
e ™eeo™@E(7Z™ SoegpZoe oo e 7e ¢ —¢ 27" ogpe“7¢7 Zo 3c—%"0"¢
2<Z2 -™_"Z7Z+e " e Z' 3<—i~'“< £ —c 27" '%'“Z(Z *“‘V'— %'%~
—e'e ™ __ T EVeZe o™ _ _ ™ (Ecgees o  oeleMugERIDE<* ™ o~ 3 TV
Educa, la investigacién docente se convierte en protagonista de la
o7 “Z<Z Ze *Yeece" ZeTze™ £ oYeoe< Zoe— YT eoee™ 7447«
leoeZe *Yooce* o—«(E™@Ec(—T™es YV~ 0e2Y7Z“™ 76 _T™Me ¢~"73T™Mm~TM,
o7V oc—T™e oM™ o (“(_"“e“e 7o —_T™Mo o_o__e"7™e Ve ‘e~ega¢~ '™ _
transfobia. Estudiamos entornos formales (aulas, centros educativos) e

informales (museos, centros de arte), asi como espacios fisicos (patrimo -

fc—oeo ™ “CEZY(—" &"Zer"ez "— See™ME-*—«¢ Z'— TMZ“TM <« =< Z
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en materia legal, politica, social, sanitaria y educativa. Se estan dando

importantes avances en determinados ambitos, pero los entornos tradi -

cionales evidencian en muchos casos un distanciamiento de la realidad
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fobia. La falta de ajuste entre los espacios tradicionales y las urgencias

formativas actuales se observa también cuando comprobamos la caren -
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dad, igualmente en los entornos virtuales.
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dad de utilizar herramientas atractivas para tratar estas tematicas en
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artes visuales y la educacion artistica nos ofrecen la oportunidad de
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para lo cual empleamos como herramienta de apoyo el museo virtual
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les resulta interesante y novedosa, habiendo potenciado asi la re-
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del aula de primaria.

La minima presencia de las artes en la formacion de maestros y
maestras desemboca en una falta evidente de conocimiento e interés
por todo lo referido a imagen, artes visuales y cultura visual. Esta
7Y <o »” Zeeoe—(E™ec o Y~ eeZ<cZee™ ™M 7mpcee™z47™
vivimos en una sociedad repleta de imagenes, donde la gente crea y
difunde imagenes constantemente, a unos niveles desorbitados, por lo
sYe o— JeeeTM™TMeH__4“e~3TM 7o _TMoe o3 /% TMe “oeY(_ne poedepaey
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macion artistica del alumnado universitario de magisterio, otro factor
negativo a valorar es la falta de actualizacion curricular respecto al
universo digital. Los planes de estudio siguen excesivamente anclados
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de alumnado muy impregnado por las derivas digitales. Si no les for-
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des, sin perder de vista las probleméticas de indole social, politico y
econdmico (Giroux, 2013).
Un tercer elemento a tener en cuenta es la formacion de futuros
ZTM..~2.. e~ _T™ (B...m“zTM < Z“ CCE.“Z(Z —< -(_2( Z- QYU.‘
formativo para las artes visuales y el tratamiento de las imagenes, se
V~o [ Q- Z...NO(”. e TM ™~ [ g éTMzo~o“(_ )Vo (§TMm2( [ Jp— V~“ OCB.TM
ademdas nuestro alumnado universitario de magisterio tampoco
cuenta con una formacién sélida en materia de diversidad e inclu-
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debemos permanecer atentos a cémo evoluciona el tratamiento de

dichas tematicas en la formacion de docentes. Ademas, las artes nos

permiten acercarnos a estas realidades disidentes con mucha facili-

<7 2e"“e"ZT™ % oY e"F¢ —< ‘<" o<"2“7Z</ s o"e—8_T™Me Ve §
utilizar provenientes de las artes, el cine, la television y los videojue-

gos (Navarro Espinach, 2019c). Asi pues, defendemos el uso de tecno-

logias digitales, de arte LGTB y de nuevos parametros inclusivos para

formar al futuro profesorado de educacion primaria.
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macion social, utilizando para ello referentes artisticos actuales, con
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candose al aula para conversar con el alumnado sobre su proyecto.
Toda esta metodologia eminentemente participativa e implicada va
ele__Spe (.TM_§(1(Z( Z. Y~ e“e™3 Ve e Z4e™ ZTM~Z. ”Y‘((E‘

determinante la lucha contra la discriminacién por motivos de di-
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versidad sexual. En realidad, estamos elaborando discursos pedag6-
‘4eT™Me Yo o0 o™~ “en%e”™ o7 E@™oeoee™oe meYol“ ™o __o/7% %o
llevamos a cabo una problematizacion de las cuestiones sociales, ge-
“e@<("7Z™ Zoe(Eciee o7 —_T™e 3Vo o0 E—c"Foc” Zo — ("o 7 0007 o
como la discriminacién por género, la marginacion, el bullying o la
desigualdad.

2~ T™ Z. _T™e S ™Fees ™, >Y e Se™ME™M~e__TMe (_ (_Y_”‘(Z'I
Te—TMe ZeTTM_t" (7™ Q1% eee<P 3™ ZoecZcoeee Zo Y™ S ™E
Ti=t"mc—T™e _¢ 7" e@e“Z<Z oeCVY<— O!"“ e@ecP eYoe'e Zeo —<
del propio alumnado de tratar las cuestiones de diversidad a través
Ze— <oeZe ,87¢—™e §™MeE Y7 —“acoe Y~ —Yee™ “g7Y¥c- -
escoger el museo online *Yeecoe® >Ye <Z“¢"Ze ¢ eYeo7“™ 00 7o 7" op
dad LGTB desde la historia, el arte y la educacion. Este museo virtual

TTMe Zege—“7e “e"7c0e oY ec—<o o7 oY >V ee —™__e"7™ ¢ 7
)Y“‘@ Z“O§TM'“2“ ™ ‘TMN"Z(ZTM < —< m.z )< I.CE Z._ _Y..TM |
eTM__ o0 7o —("e”T™M o6 e“__TM Jo¢ __TMZ7T™ ,Ve 7oeo e o— S 0"

nado se siente comodo al utilizar esta herramienta digital. La ventaja

7o Y™ —Yee™ 74tt3 o0 3Vo o0 SVeZe 00070 o~ oVc—>Y" o2 —

a lainformacién, lo cual resulta muy Util para el alumnado de magis-

terio, habitualmente poco familiarizado con el arte y los procesos ar-

ZY ez e™e £¢5Ve o"e—_Zme ™7« e “sc —™ >Ve o0 "¢ 70
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mas facil conectar con los intereses y gustos del alumnado, evitando

<o o— Qeee’cB™ Ve M7 ¢ o—ee‘ome '<o“c Y™ 2“8™ ZeFeme —"
" e E@™eeoe™ 7o T ((E<"™ o6 —o o E—"“0¢ <— (=Y —"¢(Z™ o~

eeje — YeoTM “CEzY(_ oY £¢ '(w(.zowﬂoz“c( ee >Yo 0o ee" 7 R< o

Yoo Zeo 7" ege“/<Z oG Y<— £ oY —7Yoe<e )81 & Brdmnes“<e «— o™ (e

—™ ,¥e Soee—“%e *Yoeoc" o0 E™ e (o000 <« 7™M7Zcoe £ oc7«¢

ecoe 0%e” e ET™Mo“e“T™M 60 Y0 E™Mmpmc—_oe Yo E™M7e__T™e poeesY Seec<

lo e0Fe — TMZ7TM (Y e®TM~( ¢T™M _ T Y~ e ™e“3T™M©E“TM 7o (pFe E

QTM~2CE(—TMQ (@2 oz(o Zo 2“oowo~2oo é(ﬂccc cZ(ch (Zoow“gc
trabajan con las mas distintas técnicas, si bien predomina la pintura,
la escultura, el video y la fotografia como procesos mas utilizados.

Explicamos al alumnado cémo encontrar y acceder a cada una de
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de magisterio.

N«

"YUV eYeeZUTMT gt TM “NMek_ ee _e Soee'Y"Z» <— =Y —"«:
ciones tenian sobre diversidad y culturas LGTB, destacando con un

T sY“eTee FeTec(E<” eeice EcoZcZe “Te™M@Ep__(7™e (— &
preguntarles sobre referentes artisticos vinculados a las cuestiones
)$1 Y ¢« —cE™M @« I oY —“» oY oc—7¢ 7o Qpeceme"Zos
lo referido a artes visuales, si bien conocian algunos ejemplos de can-
ciones donde aparecen estas cuestiones, asi como peliculas y series
o7 —<o >Ye o0 FR(IC —¢ Zo—«Z e )< —<E™e ScmZie Zoe— <—Y-
—e ‘YeZcf< o™ ™ ™Meogp —«o <— QoeSeez™ T o (E“e” 'Y (E
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estas tematicas en clase. Una parte del alumnado expuso su preocu-
Sco“»™ £¢ >Ye (TZee“™M@E—e"Ze "M "(EN<T Z@<EZ™ o™’
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realizado la experiencia con este formato de metodologia didactica.

Tras la experiencia del trabajo por proyectos, todo el alumnado
ee7Y ™ 7o (oVe@Z™ o ;Ve oo "((Ef<™ ¢e™T 6oV 7™ _ ™™g
“~e_YeT 3V “e"ee o<~ —«eo Roce My “~tgtk _ ¢~3a  _ '((E
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coincidio casi la totalidad del alumnado. Respecto a la idoneidad de

utilizar las artes visuales como entorno adecuado para tratar estos

Je—<o Zo o™MmZe e™el(_ £ oo™ "(_ _( —(E£™M@Efc oo 5Ve"x»
—(e“»” 3Ye F4e"e” o TM(Ee <7 —T™ oV ——_eo ¢ ¢ @eS—<c"Z e«
de educacion estamos ofreciendo a nuestro alumnado escolar. En

(et —( FTTMF (T 7 7o —T™Me ocoe™o ot &Y o o™ Vo «T™M™TM o q ¢’
tos de la diversidad sexual mayormente gracias al cine y las series
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museo virtual les habia posibilitado llevar a cabo las tareas con mas
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integrando la diversidad sexual en las distintas areas del curricu -

lum, y aumentando la formacion artistica del alumnado en general.
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artistica y educativa, dentro de la formacion inicial de maestros de
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corpora la tematica de la diversidad sexual a las clases de arte en la
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oc"Ze -™ME ™ZE™ _(Z™ oo ‘eTeec YT ZeEcZe Ze 2"85™ e (2"
de estas cuestiones en el curriculum escolar. Ademas, se promueve la
creacion artistica y experimental entre el alumnado universitario, lo
oY= o¢ Mpeseogau o“~ ZYZ< oY oc8co“Zce“»™ o” 7¢"7™ 3Ye oV 32V
Joe™e £ —(ooZace Sooce 7o (—'Y™ce RoZ“ce™ e (e ““Hat(_oe
experiencia todo el alumnado ha mostrado su satisfaccion por haber
§TMZ“ZTM e¢CSreecr ‘Y' “Z'<' e ™ECQ@e Zo—<o >Y' oe--Y—Z<" "
F<@EAe Ze™ >Ye ‘Opcefce <— <0@Ze £ —< oZVY oo “n" <@Z[eZz o< ¢
como verdaderos focos de ideas y emociones, algunas veces demasia-
do reprimidas, poco expresadas o poco entendidas.
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es el uso de la tecnologia digital para llegar a las obras de arte sobre
las cuales pivota el proyecto de trabajo. El hecho de manipular dis-
positivos digitales en el aula, de poder acceder facilmente a la infor-

— <o n” ™ Z' §TMZ'CE (E"Yé'CE(CE—< o” 'Y(—>Y“'CE — ™M __ 77 ™
>Ye cE™ ™ Y ¢ —<E™@e geeed7" “Z<7Z §™@ ScooZe Ze "YeeZee
)™ e“e@Z™ oo >5Ye 7¢77™ _co Zo—«Z%ece )$1 o™ __T™M _TM. Yo
COs propician mayor atencién e interés por parte del alumnado, lo
cual repercute positivamente en los logros de este tipo de activida-
des experimentales. En este sentido, hablar abiertamente en el aula
sobre cuestiones de identidad, de sexualidad y de género, favorece
un aumento del interés, y, ademas, posibilita una formacion sin pre-

”Y“o“TMo o i(CEAo «(—'TM pe(——e 70 “eseec@“™ S« )Y“o”oo !
dedicarse a la docencia. No solamente se trata de formar en artes
y en imagen a maestros y maestras, sino de fomentar un ambiente
propicio a la inclusion, a los afectos y al respeto hacia las minorias.
El profesorado en formacion ha de ser consciente de la importancia

>Ye "« <Z>Y 0R“Z™ e— YU eppe™ ZHiuZ o7 ¢ o™ __ Y ety §

)TMGETM ‘o TM ((25 £ oo S™M@m e__T™ Vo ("% __(—T™s (_ Yo
online donde se aborda de forma abierta la diversidad sexual y el

.TM_."‘zTM Z._ ((Ez' 'TMN2'—§ TMw«"‘. ™ TM"‘TM..(E (_wz“.2<. _\
res LGTB resultara tremendamente positivo para el profesorado de

§e“—ce“c Ze— —“e—T™ _TMZ7TM Ve ece“_“7cor« o¥ ZOR<E<"™
se sin miedo a las disidencias sexuales y de género desde las artes,
aprovechando los recursos digitales para fomentar el respeto y la
concienciacion entre la ciudadania.
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6.

El reto de las redes sociales en
el disefio y la difusion del museo
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tomar el control de los mecanismos de observacion y captacion de

datos de los usuarios. La amplia red mundial ( World Wide Web >Y e

eVe “7 e7FcZ< o7 o— ¢"7e™ "YR™MEe™ 7. HP e o< +Ye—eocce Z
1989 era al principio un espacio marginal de informacién, y asi con-

7Y » <oz UTc—oe Zeo —TMe (1Mo ~TM w7 5Ginmbargo,~dM
ce>Y“ZeoezYR¢ <E"eZ< £ '™M@E“a™ ™7 (_ «™~ _¢ sYe eY2'“»
oc— E“ <o Zeec@E™_—("7Z™ F_(Fco™@p_—co sor@cZco >Yeo <o
Z7™Moece e"3@e —™o YeVc“™e £ oVeo “0oee“/ (700 &K Foen~e7 o
totalmente por el advenimiento de esas grandes empresas de interme-

Z%e“»~ 3Ye ™Mopese™ —A_3“%_0oe 7“ET™e 7o oo “e“TMe (¢ Jp<
Re " Jee 7%eETMoe 74 TMo “~“eT™m__«7“e™o Ve o™ 6743V Ffe~ o_
Yco eeZRcZet <o Zo o™ 3 ¥ a7 Zoe— o“(EeeecsSce ™ Fco¢” ('™
("Fee ET™Mm o— ¢™M~F3pTM_ 76 _TMe YY"TMe 7o 7(3 ™™o )¢ “Te™ (e
muy abundante y los algoritmos operan continuamente para recabar
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personas y las instituciones consienten en deshacerse de sus datos a
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La consecuencia de semejante dinamica, responsable de todos los

grandes éxitos de lo digital de comienzos del siglo xxi oo >Ye «—
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tipo acaban atando nuestras actividades a ellas. Esta interpretacion
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dominio museari.com esta alojado dentro de la empresa espafiola
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el segundo puesto. Los seguidores de algunos de los museos mas

importantes del mundo alcanzan cifras enormes. La existencia de

buenos gabinetes de comunicacién es clave para promover la atrac -

cion de usuarios digitales. La practica mayoria de museos tienen sus
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histérico, y, por tanto, no podriamos hablar de museos digitales, sino
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en persona, grandes presupuestos y numeroso personal en plantilla,
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imagen tiene animacioén en realidad aumentada,
puedes verla descargando la aplicacién Artivive.
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interés especial por promover sus extensiones online.
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concentramos nuestra atencién en la ciudad de Valencia donde

Museari Queer Art se materializa fisicamente con sus exposiciones

colectivas anuales en formato presencial, el dato orientativo del ho -
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Lambda con algo més de 13.000. Los grandes museos de diversidad
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En esos casos no estamos hablando de museos virtuales sino de ar -
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cifra de 1.400.000 habitantes, similar al millén y medio de Valencia,
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presencial Museari Queer Art . Solo son cifras orientativas del movi -

miento de usuarios de la primera red social del mundo, pero ayudan
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virtual, si bien proyecta algunas de sus actividades coyunturalmente

en el escenario fisico de su ciudad.
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Artistas y museos se integran en la cultura de masas protagoniza-

u»~ Z. 'Y

ruZTM

) <~
Oc'iv_oo

. &%)&
YE-T" (0

Ce
o’ Y Oo’lo"u
e Z < —
ec¢ )$1 &.

Yo ce™~Z¢ —«

e o7 e_ _Y"7Z™
eoe _Y~ZTM

™ feezy

Figura 52. Las lunas de Stonewall Game is over. Ricardo

™Z"Z< 278

(ii —VYeecor" e™__ tec@Z™ e™MZ7("7¢



Z<E™Mm —¢ e™oe“[Joco“n~ ™ me“Jocoe“ny~ _-TMmm eeoe — TM%4 TM o4 &
estudios criticos sobre textologia, construcciones narrativas, relatos y

terminologias en el campo del pensamiento tedrico sobre las artes y

la historiografia artistica para incorporar esa investigacioén al campo

de las humanidades digitales y de la historia del arte (Rodriguez
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ticas digitales, desarrollos computacionales y nuevas metodologias de
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yectos digitales en el ambito cultural en busca de una museologia

poscritica en el contexto cambiante del mundo actual. Actualmente
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bles. La piedra angular del cambio se sitla precisamente en el carac-
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como espectador singular en un espacio real (Brea 2008). Se ha pro-
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trias del imaginario colectivo y de la subjetividad han conseguido un
enorme poder de organizacion social a través del ciberespacio.

La misma idea de autoria y de propiedad intelectual se ve debilita-
da por la nocion de libre acceso y circulacion de las ideas en nuestra
sociedad del conocimiento. El arte se concibe cada vez mas como un
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como memoria en proceso. Frente a las grandes empresas e insti-
tuciones del capitalismo cultural electrénico, el reto mas ambicioso
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difunde imégenes de arte actual disidente y comprometido, un terri-

torio favorecedor de la presencia y la participacion de usuarios en
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relato singular como espacio de practicas artisticas alternativas en el
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tical-art.net/) para explorar las intersecciones entre arte, teoria critica,
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pioneros de comunidades online utdpicas fueron en los afios noventa

las ciudades digitales como experimentos precoces de la democracia
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ponerlos en el espacio publico. Los recursos econdmicos y técnicos

son necesarios sin duda, pero el coste es muy bajo en comparacion
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esos contenidos puede constituirse de forma simultanea en emisor
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existen fronteras entre el mundo real y el virtual. El universo fisico

y el virtual estan imbricados, forman un todo inseparable, un totum

revolutum en las sociedades del siglo  xxi.
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lidad. Tanto en las aulas como en los museos se pueden tomar de-
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nos movemos podemos desarrollar estrategias para mejorar situacio-
nes complejas. Uno de esos espacios es sin duda el entorno virtual.
Quienes nos dedicamos profesionalmente a la educacion debemos
implicarnos en la apreciacion critica de las problematicas sociales,
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sexual o de género, evitando asi el dolor de parte de los adolescentes.
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cias de género permite concienciar al alumnado sobre la base de los

derechos humanos y el respeto hacia la diversidad. Hace falta atender

adecuadamente la diversidad sexual desde las diferentes perspectivas,
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ironia y creatividad se pueden construir los espacios de libertad ne-

cesarios para generar nuevos caminos e intersecciones entre las posi-

bilidades de la educacion artistica y las expresiones de la diversidad,

sobre todo teniendo en cuenta los nuevos posicionamientos de las
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geografias de la educacion podemos abordar los problemas de las
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ambiente de respeto hacia las diferentes opciones, impulsando crite-
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mos la diversidad, dotando al alumnado y a los usuarios del museo

virtual de estrategias para fomentar el respeto, ofreciendo aperturas
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Tratar la diversidad sexual desde la educacion resulta positivo, a
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como creadores y usuarios de imagenes es la clave de esta apertura
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do impulsando actitudes respetuosas y potenciando valores como el
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los miedos y las ocultaciones en nuestras aulas, reivindicando los
derechos de las personas y las opciones diversas en ambitos como la
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incomodo, dando al alumnado la posibilidad de opinar y establecer
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las plataformas online se estan abriendo campos de accion inimagi-

nables. Las redes sociales actlan desde planteamientos comerciales,
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los mérgenes, podamos llegar al mayor nimero posible de usuarios a
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E¢7 R —TM~4TM ™ _¢ oM~ (J‘Vpcoe“n” Zo— — Yoo o¢TM__TM “~g3u3

mos el museo como una institucion aliada del trabajo educativo y de

los profesionales de la docencia. En el caso de los museos de arte,
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atender a multiples cuestiones vinculadas con la culturay los progre-
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mas reproducidos en las obras de arte es, precisamente, el cuerpo
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algunos museos convencionales han adaptado de sus colecciones. Ha-
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es un claro ejemplo de este tipo de museos virtuales.
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El andlisis critico de los fendmenos sociales pasa por explicar las

imagenes, especialmente cuando son tremendamente machistas o
simplemente banales. Esta perspectiva critica a veces se pierde de
vista cuando nos manejamos en los entornos virtuales y en las redes
eT™Mec_oe Yo SYE-"0"Z<¢Z <= “‘Ye—=>Ye o QRee7™ Jo _T™,¢ ¢
cativos, nos ofrece en el universo digital artefactos visuales de gran
poder, y nosotros como especialistas debemos estudiarlos y explicar-
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las imagenes necesitamos aprender a convivir ecolégicamente con lo
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net, especialmente a través de las redes sociales, lo cual repercutira
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construir buenas practicas educativas, artisticas y tecnolégicas con-
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La combinacion de la practica y de la teoria ha de ser el eje central de
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la empatia o el uso de las tecnologias. El criterio de adecuacion de
todos estos factores ha de tomarse en funciéon de cada coyuntura. En
ese sentido, nosotros, como creadores y actualizadores del entorno
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VoS e intereses, como institucion virtual de ambito cultural, académi-
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referente, nuestro museo adopta una linea de trabajo particular y
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sociales. El modelo combina coleccién permanente, exposiciones

temporales, noticias, sugerencias, interactividad con los publicos y
acciones educativas para centros docentes. Al tratarse de un escena-
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la educacion artistica y la historia como instrumentos fundamentales
para la defensa de la diversidad sexual, también intentamos innovar
en todos estos aspectos, para lograr un espacio atractivo y constante-
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Nuestros cuerpos estan sometidos a una marafia de relaciones
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debemos enfrentarnos, especialmente cuando todo resulta novedoso.
El ciberbullying es un buen ejemplo de esta situacion siempre cam-
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del lenguaje del poder. La defensa de la diversidad y de las minorias
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nar sobre cémo estamos abordando estas cuestiones en las redes
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un campo de accion expandido.

168



eZNez"e<

—((2“.(. §w“TM

coe< (eY'ee 6

« —™o. )Yo
> g'm_uz.
“TM o §mTM...TM.

‘e eece 6 o
—< 200~TM_TM‘1‘[(

e ™ —«<~ Scoeze

(e eeYeg ™ #“*Y ce < Proyecto Walpurguis Gara ™ "«— 1~ *<0ez{ +n
"7272Se Piii _Y“((E“ e™ _ (FEe™"(—“" _(7“"en
, “N,,Y'z“’“(‘ Z.

< ,eeYel“»”~
‘e

E 7<—e"7e
ozoNZ‘ZTM Pied
—e T4 T™ '™ 1 ¢

e eTM~ T4V L™

169



El derecho a la educacion sin discriminacion por orientacion
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estas premisas, y colaboran con sus creaciones a una verdadera

transformacion de la sociedad, intentando superar la discriminacion

y la exclusién. La homofobia y la transfobia con realidades presen -
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cen también en los medios de comunicacion. Las redes sociales se

han convertido en un medio de comunicacion global de gran poder,

lo cual remite a la tradicion de los medios como elementos cultura -
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fundidas en redes a través de acciones artisticas y educativas. En

cuanto a la incorporacion de una pedagogia de la resistencia, debe -

remos entender el cuerpo no como un simple producto (discursivo,

politico, ideolégico o pedagogico), sino como un espacio de luchay
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nos digitales abren las puertas a los espacios sociales de la vida y de
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logia digital para lograr objetivos culturales y llevar a cabo acciones
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ta 4gil y accesible hemos podido introducir en la formacion de do -
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incorporar las cuestiones relativas a los derechos de las personas

y colectivos disidentes en el curriculum de las diferentes etapas
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Un factor a valorar en el conjunto de experiencias online >Ye
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obras de arte sobre las cuales pivota el proyecto de difusion del

trabajo de artistas disidentes. El hecho de manipular dispositivos

digitales, de poder acceder facilmente a la informacién, o de poder
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cada mes se difunde la inauguracion de una nueva exposicion, y
ademas se amplia dicha informacién con mensajes constantes sobre
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una mayor carga de atencion e interés por parte de los distintos
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tivamente en los logros de este tipo de actividades experimentales

cuando son difundidas en redes. En este sentido, hablar abiertamen -

te sobre cuestiones de identidad, de sexualidad y de género, favorece

un aumento del interés, y, ademas, posibilita una formacion sin pre -
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por la defensa de los derechos humanos. No solamente se trata de

formar a la ciudadania, sino también de fomentar un ambiente pro -

picio a la inclusion, a los afectos y al respeto hacia las minorias.
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al uso de museos online donde se aborda de forma abierta la diver -

sidad sexual y el fomento del arte contemporaneo. El mero hecho de
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muy especial esta informacién con caracter formativo, del mismo
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disidencias sexuales y de género desde las artes, aprovechando los

recursos digitales para fomentar el respeto y la concienciacion entre

la ciudadania.
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Las redes sociales se han convertido en uno de los instrumentos
basicos utilizados en la sociedad del conocimiento, y sobre todo
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fundamentalmente a través de texto escrito en redes sociales, impul -
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de forma inmediata. Tal presencia en la sociedad ha repercutido
también para un crecimiento exponencial en los entornos educati -
vos y de formacion, como herramientas e instrumentos, para trans -
mitir informacién y crear entornos de trabajo colaborativos. Esta
abusiva utilizacion ha sido potenciada por la extension de los dis -
positivos moviles. Frente a esta presencia imponente de las redes a
todos los niveles, también encontramos handicaps como la vision
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ran ciertos riesgos de adiccién o uso problematico de las redes, o

también la falta de control sobre lo escrito o subido. Vivimos en un
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idiosincrasia, es un elemento clave en nuestro dia a dia. Su rapido
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tanto por la sociedad en general como por la comunidad académica
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en protagonistas del proceso formativo. En ese escenario, las redes
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mos como un catalizador de las pulsiones humanas y generador de
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revolucion tecnoldgica, una de caracter social, brindando nuevas

maneras a todos los internautas de ser creadores y aprendices, pro -

duciéndose un continuo proceso de crecimiento intelectual, social y

o TM g% T™M ~  _ *<@ﬂ~ 1“ca £ (E e ™ e (e«



.TM"’.¢“TM"’..

Cof oM __T™

——efc@ <«

oY (@“T™ o4 ~TM

.TM(E§TM

M ¢ ™M ™M __ep ™o

<

£ «Soee~Z"
< o TM "™ R 7

Figura 60. Liberacion *<~ 6Y

"2728-e

i —VYeecoe® o™ — —<

£Y



— T™MEee (@—<® ¢™__T o("(_oe 7o o E@oee s~ ™ __oe74“TM, 7
las redes sociales provocan desasosiego al invocar la uniformidad de
pensamiento y comportamiento. También las vemos como oportuni-
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de sus propios actores traspasan el grupo minoritario para invadir es-
pacios de mayor resonancia. Esto es cierto, pero las redes sociales no
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dan exclusivamente en el seno de grupos o categorias. Es el vinculo
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bituales de comunidad y grupo priman los aspectos identitarios y
simbdlicos, y con frecuencia se marcan las diferencias entre grupos
y comunidades del mundo real y grupos y comunidades del mundo
virtual.
La arena publica es un hibrido de elementos humanos, no humanos
£ Zee ™M_5n“e™e Qo< “"'e"Y™ Ze“ec >Yeo oo 72c<2¢ Zo Y~
libertad pura o esencial per se. Al contrario, es un espacio de contro-
versias, oportunidades, y acciones. La inseparabilidad de elementos
constitutivos de lo social determina el tipo de accién a realizar y la
e™MEEe—¢ Zs s™ e7@Y"® —¢ —“EeZz<Z >Ye '« Zs oo +™ 7e¢2Y.
al tipo de sociedad creado (ifiguez-Rueda, 2019). La libertad se gana,
en redes, y fuera de ellas.
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Estética, disidencia y resistencia.
El arte y la historia como motor
de cambio social al servicio
de los Derechos Humanos
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derechos humanos y la diversidad sexual, y proponiendo al mismo
tiempo nuevas practicas e iniciativas educativas. El proyecto aborda
la problematica de la educacion y la pedagogia artistica atravesada
por paradigmas modernos de progreso, innovadores, universales, cos-
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basado en una idea instrumental de la razén y del progreso.
La sociedad modernizada hasta el estadio de lo espectacular inte-
grado se caracteriza por el efecto combinado de cinco rasgos principa-
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estatal, el secreto generalizado, la falsedad sin replica y un perpetuo
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llado un gran nimero de tecnologias para dominar y someter a la
gente. Numerosos grupos humanos (minorias étnicas, colectivos mar-
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excluye estas manifestaciones.
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dicional, un modelo lineal, homogéneo, normativo y sin fracturas,
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la obra un objeto autorreferencial en su historia y dinamica interna.

Esta historia hegemonica, eurocéntrica y parcial ha sido el mejor ar-
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geneizado todos los discursos y productos culturales, los ha sometido

al mismo cuerpo normativo de modelos occidentales impuestos desde
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rreras comerciales y puramente economicistas, asumiendo un papel
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vertiente puramente economicista del mercado del arte.
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contradicciones de su propia cultura (Adorno, 1986). Hoy, las industrias
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muros a la institucion, difunde proyectos multiculturales y propone
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dos sexual, econémica y politicamente y sirve para sensibilizar en
cuestiones relacionadas con la opresion y la desigualdad.
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galerias y centros de arte, con la experiencia  online ha podido apre -

ciar singularmente la sencillez logistica del nuevo método expositivo,
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positiva versatil, muy de nuestro tiempo, actual y agil, donde los con -
tenidos expuestos estan siempre disponibles para ser contemplados.
Se puede visitar la exposicién de dia o de noche, ya sea en jornadas
festivas o en dias laborables, en todo momento. Sin decaimiento tem -
poral, siempre como el primer dia, la obra expuesta es visible desde
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muestra sigue presente en el repositorio histdrico del museo, mientras
el conteo automatico del nimero de visitantes sigue activo, dandote asi,
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colgar virtualmente las piezas de la exposicion, asi como de poder
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del museo.
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dolo como si se tratase de un intenso y delicado bodegén. Sus origenes
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cerca del mar, a la orilla de la intimidad. Su pasion por los colores de
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su apego a la decision picassiana gana fuerza con cada gesto, y su
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pero aderezada con colores densos y profundos.
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ginario de recursos para organizar, enlazar, tejer, comprender y co -
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cipacion, por su parte, la participacion moviliza el respeto a la palabra,
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—™  BAistamiento, incertidumbre ...  fue elaborada en memoria de
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la iniciativa y hacerlos suyos, para poder denunciar de una manera
critica, constructiva y artistica, y con ello seguir con la accién de con -
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fisico y virtual compartiendo la oportunidad de llegar a la sensibiliza -
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compartir con los demés los propios conocimientos sobre el mundo.

Las artes y las humanidades van de la mano en el devenir de
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él todas las iniciativas, uniendo artes, humanidades, ciencia y tecno -

logia en un mismo espacio de creacion.
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una buena pieza musical, una buena obra de teatro se caracterizan
por tener un ritmo adecuado. En el fondo, el ritmo constituye la
esencia del espiritu creativo.
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minimas encajadas en un ambito mas amplio.

El tiempo y la memoria son conceptos muy vinculados a la histo -

ria, pero también al momento actual, y a la forma como los interpre -
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porosidades simbdlicas. Elaborar discursos personales sobre la base
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tidos donde descansan las sensaciones reales, la vida.
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El viaje es fuente literaria, y también viajamos gracias a nuestras
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incluso como fuga, como liberacion o promesa de seduccion. Nos
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Ahora todo esta conectado. Los dispositivos inteligentes nos empode-
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la realidad aumentada o la asistencia virtual. Todo crece desde el

uso tecnoldgico. La oferta  online nos permite manejar la informacion
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El disefio también es un viaje. El disefio de una exposicion forma
§ceZe Zo— o™ "YTZ™ 7o ee"ece"™ e 3Ye EYeZe 7o o —"7"Cx
““e_YeTM Je _co ™MEqce eeZeefUece >Yo —¢ o™ __§TM~e~ ) ™e —
objetos de uso cotidiano disefiados de forma magistral hace décadas
sYe “~ (Z%e@™~ _T™e __VeeT™e 7o (rle — MZ7exp™~™ " 146’ TM
de una cafetera bien disefiada o de vestir con ropa un tanto espe-
cial convierte nuestra experiencia diaria en algo atrevido, del mismo
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momentos la educacion tenga mucho también de préactica virtual
STM e Y ETM™e TUTEAT o (EX“T™M mcZ%(— peeleeIT™ ( _T™M Ve "¢ o

siempre descubrir, explorar, crear o revelar. La necesidad de cambio y
el deseo de transmitir energia positiva estan en la base de la pasion
por el disefio, y de la ensefianza.

Se trata de reformular las preguntas fundamentales, revisando todo
(>Ye——T™ 3, VYe "coeZ¢ ¢'M™M@p¢ "™, CEf<— ™o §_<"‘2.<ZTM e TM(E e
cultural e historico de la humanidad, planteandonos cémo afrontar
—T™Me S ™ME—e—<o £ —(o o“eY " e7¢"e“co 5Yeo —™e Z7e{J"e™ Zee7e \
radigma. Las humanidades digitales no deberian basarse en la simple
importacién de tecnologias, sino en el desarrollo de marcos de pensa-
miento y en el disefio de metodologias hibridas. La imbricacion entre
Zoee T TM _TM (¢ e™e“e7¢7 £ oY—2Y0e< £ —< Z“UeY=2<Z Ze oe7¢
entre ellas, permite construir un espacio de convergencia de saberes
e o— 3Ye ¢eT™M™MZemc™ 'Y —<c"“eZceo e TM g iy _TM ¢ TM o ("7 e T™Eyy _T™ ¢
expertos en computacion, matematicos, tecnologos, artistas, disefiado-
res, comunicdélogos, asentandose en una légica colaborativa.
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vida. Es posible implicar todos estos factores en la educacion digital.
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En educacion existen muchas variables en juego, complejas y densas.
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entramado de practicas online ytambién tk ... nuilizando un conjun-
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empleado, estan tomando la red y sus efectos como tema central de
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poéticas de la conectividad . La expansién de estas practicas evidencia
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llegado a ser omnipresente en nuestro contexto de vida, sin el cual no
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cando la red. Se trata de emergencias creativas sobre los efectos de la

expansion del uso de la red y sus tecnologias, eso si, utilizando para
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las obras del Internet art . Nace una etapa en la relacion entre arte e
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gado campo tematico, elemento articulador primordial de las nuevas
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cuencia cuerpo-género-sexualidad es coherente con el orden y los
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cién corporal (Butler, 2002). El posfeminismo evidencia la compleji-

dad de los discursos de género actuales, enfatiza la relacion entre

género y cuerpo al considerar la feminidad como una propiedad

corporal, y enfatiza el individualismo, la eleccion y el empoderamien-
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Las sensibilidades posfeministas estan entreveradas de argumentos

feministas y antifeministas sobre las identidades, los cuerpos y las

sexualidades femeninas. La tecnologia y la educacion digital estan

dando muestras de numerosos cambios en la concepcion de los
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nal de cuerpo, y de las vinculaciones con las (en ocasiones) reshaladi-

zas nociones de sexo y género.
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de los ordenadores, de la television y de otras tecnologias importan-
tes, no es como utilizarlas, sino como nos utilizan ellas a nosotros.
0“'Y“e"Z™ oe7e e “Ze@"“™ Joeoeee@“—™e Y7¢ “o“»” e@fZ"e<¢
novedosos, sin eliminar ninguna referencia interesante, ya sea actual,
previa o previsible, y poder asi saltar a un amplio espectro de ob-
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Walter Benjamin supo conectar las actitudes de los espectadores con
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(Benjamin, 2003) deberia ser lectura recomendada para todos los es-
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a las generaciones mas jovenes. Las implicaciones sociales, politicas y
culturales de su trabajo establecen un conjunto de pardmetros real-

mente adecuados para convertirse en materia de analisis por parte
Zo_ (_V_N(ZTM (ZTM_....Ni. o~ YN — TM _e77 ™ o7 .)Yo “eoee
pretaciones y razonamientos. La mayoria de sus postulados siguen
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El universo digital forma parte de nuestras vidas, a nivel personal

y profesional, en todos los ambitos de los entornos publicos y priva-
7™e &E™M@pm _™ Ve Ze(Eoe— ™o CeYel“™M~ (m e™ME Qe —co §T™Mo*
™Megpoeose £ —™e o¢(— (E“™o 3Veo o0 0s07«” E@™ZVe“e~7 ™

En Tecnologias delyo *“e’e— # ™Y oY _7 §™% ¢ 7o re—"e o _T™Ms ™(E
—™e 3Ye —¢ —™Ze@e ™ 7¢7 '« Z“¢8Yoe7™ Fcooc« ™MEeZceY-"ncoe
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Yot Ze —¢ e™@E—¢ OeY"eZ™P o7 —co —A_7“S—ee 74 "ot ™’
eTME— ¢ ——e'c ¢ (Z™ME7c0r *eZ"“c 70 oe7Y7Z“™e "“e7nm@“e™e (@
genealdgicos, siempre ha insistido en el modo como la aparicién de
—( e™M@m__¢ "™M_(E@s <" Fee >YVeo ¢“‘"TM 7e _( o——oie” e “c Zo Y~
miento histérico emancipador, no es sino la evidencia de la puesta en

marcha de un dispositivo disciplinario. En este recopilatorio de
(—='Y"™e Ze o¥e A7 —™e 7@<E"™e #MYecY_7 «— U
recoge elementos de su itinerario intelectual, acercandose a la idea de
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armazoén para una cierta estética de la existencia, por medio de la
cual nos abrimos a la posibilidad de la accion moral.
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resulta dificil de imaginar. Los especialistas lo han bautizado como
Big Data, y es la base de todo un movimiento de transito de informa-
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de las grandes multinacionales. Las corporaciones a nivel mundial
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hacemos o decimos en el universo digital esta siendo mediado por
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los usos individuales de la poblacion, pero también en la orbita del
almacenamiento masivo de datos.
La investigacion sobre la calidad de datos de Big Data ha comen-
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datos de Big Data ¢+ ¢—<¢ ¢ Scoec “—8eZ“0 >Ye sef“"eV@amc +~ ‘C
errores estratégicos al basarse en datos errbneos con consecuencias
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asegura el éxito de ventas, pero favorece la creacion de imaginarios,
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buena parte de la poblacién esta concienciada de los efectos devasta-
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digital mas alla de lo puramente tecnoldgico. El universo digital nos

ha engullido en su atractivo caparazon de realidades leves. La tec-
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En la inclusion de todas las generaciones esta la clave de un nuevo
£ éTMDHE—. oooo~(w“TM “Nz"CE<ZTMCE Zo p——al 2..~TM_TM‘ﬂ(Q ~e e
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lee libros la gente mayor. Todas las personas, sin distincion de sexo,
ni de género, ni de edad, ni de condiciéon social, ni de situacién
oo TM ™y H“e¢ 2o~o_TMo ZQ(EOQ’TM < —< iooNTM_TM ‘ﬂ( o~ 2(~2TM )Vo
de posibilidades, y todas estamos en condiciones de aportar nuestra
imaginacién para construir un mundo mas justo, también median-
Je —« 2.."‘TM_TM‘1‘[( le— __“e__TM _TMZTM )V. —< 2.."’TM_TM‘1‘[( ~
tampoco las posibilidades de disfrutarla tienen limite. El Gnico limite
lo van a poner las circunstancias (accesibilidad, atractivo, actualiza-
.“))N £ [ J— Z...TM Zo QTM_éch~ZocE ..ZV..“))N “~2DCEZO (_“o"o
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edad tienden a observar el momento actual desde una perspectiva
pesimista y condescendiente, también las generaciones mas jovenes
tienden a observar a sus mayores como si fuese especimenes incapa-
) Zo c0ee87¢c02 —™e o¢(—(E“™oe )Vo e TM™ YN Teo' TM ™o TM™ 7 667 ¢ (E-
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chos humanos desde el arte, la historia y la educacion. En pocos afios
Ze ®@™Zc"e *Yeoc@" "< Zoe—™Me70<Z™ >Ye §™MZe ™o 7 solcce
tos valiosos para mejorar la vida de las personas y concebir desde el
universo digital nuevas aportaciones para educar a la ciudadania. Es
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